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Fundamentos para la creacion del Museo de |la Memoria

La lucha por Verdad v Justicia v por mantener vivo €l recuerdo de lo oeurnido en
nuestro pals durante el terrorismo de Estado, liderada por fos Organismios de Derechos
Humanos, conformd una vergadera red sacial integrada por perscnas y grupecs compro-
metidos con la Memaoria que pradujeran diversas accicnes de homenaje y recordacion
desde 1983.

El afio 1295 marea un punto de inflexion en fa presencia del tema de la Memaoria so-
bre el pasado aulcritario en ¢! espacio ptiblico, con las confesiones del capftan (R) Adclio
Scilinge quren se habia desempenado en el campo de conceniracion de la Escuela de Me-
canica de la Armada, ESMA.

Al cumplirse el XX aniversario del golpe de Eslado —al 24 de marzo de 1996- y du-
fante todo ese afo, se multiplicaron los gestos, las marchas. los acitos de homenaje, las
arliculos, las exposiciones, notas de radio y television, documentales v peliculas que cori-
memararen lo vivide en los afics de viclencla previos e inmediatamente postericres a la
imerrupcion de! erden canstitucional.

Fn 1897 al estatlecarsa el Gobiarno Autonomao da ja Ciugad de Buenos Alres e ins-
falarse la Legisiatura, las organizaciones de Dereching Hurmanos prasentamos un proysc-
1o de ley para eviglr un Monumenic a ias Viclimas del Terrorisma de Estadan. Este proyec-
1o se convirtic en Ley aprobado por una abrumadora mayoria y fioy esld en plena etapa
ge desarroilic,

Poco fiempo despues, comenzamos a trabajar en una antigua aspiracion: crear un
Museo de fa Memcria, que de manera dinamica y viva pudiera preservar v a la vez hacer
accesible al publico loaa la decumeniacion y los objetas gue masiraran que ocurmio, Co-
Mo ocurnd ¥ el modo en gue la sociedad toda reacciona frenie &l autontansmo.

Asl, comenzamos a reunirnos enire nosotros y con fegistagores vy elaboramos un
proyecto de ley que otforgara Un marco adecuado a ese lugar destinado a preservar la Me-
maria, intentando superar ei Musec creade a partir de una resolucion del antiguc Cence-
jo Deliberante —en cuya redaccion larnbian parficipamos [os organisinmos de dereciios
humanas— que aarministrativarments dependa de la Direceion Municipal de Museos,

Desde entonces hasta oy, no nemos avanzado lo suficiente. La experfencla gana-
tda an el trabajo hacla el Menumento, nos ha dado una nueva perspectiva v quisieramos
plasmaria en un proyecto de iey que contemple la complejidad y multi-facetica interven-
cidn disciplinaria gue requiere uh espacio institucional como un Museo. Exislen iniciativas
provenientes del Estado a mival municipal que han alravesado diversos momentos, pero
que no s¢ estan construyendao a parlir del necesario debate sobre qué Museo gueremos
¥ gué imaginarnos como su contenido central,

Por estas razones y convencidos de que una inicialiva en esite campo mearace y ne-
caeslia conocimientos especificos v amplia discusicn no salo entre (a8 crganizaciones oe
Derechos Humanos, sinc enire todos aguelins inferesades en la preservacion dge la Me-
moria cercanamenie acompanadas por faos especialistas en aquelias disciplinas vineula-
das con un emprendimienlo de este caracler.
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Introduccion

Crear un Museo que ¢e cuenta de la accion del Terrorismo de Lstado en Argentina
es una antigua aspiracion de los defensores de los Derechos Humanos v de quienes
les han acompanado en sus luchas,

Las orgamzaciones de Derechos Humanos impulsamaos la creacian de un Museo
que de maneta dinamica v viva pueda maostrar a los ciudadanos de hoy v a las gene-
raciones fuluras 1o que ocurtio, como ocurtld ¥ ¢l modo en gue la sociedad argenti-
na reacciond frente al autoritarismo. Queremos un Museo que cumpla la luncién de
preservar documnentos historicos v objelos v hacerlos accesibles al pablico; un Museo
como espacic de investigacion interdisciplinario que promueva campos nuevos de ¢s-
tudio: un Museo gue se vincule con la corunidad a traves de su esenicial funcién edu-
cativa; un Museo que organice cxhibiciones que permitan vincular los hechos Histo-
ricos com el presente, enriqueciendo nuestra cultura demaocratica.

Para informainos v conocer sobre las caracteristicas que debe tener una iniciativa
Ce esta naturaleza ¢ mniciar el debate sebre el Museo que gucrernios” NOS PLOPUSIMOS OI-
sanizar tres Jornadas de Debate Interdisciplinario en torno al tema del Museo,

Para cllo convocamos a profesionales y academicos de las disciplinas involucradas
en el estudio de la Memoria y las propiamente museologicas para compartir sus ¢o-
nocmientos v aopiniones. Las Jornadas se [levaron a caba los dias 30 de sctiembre y 2
¥ 13 de cctubre.

El interés suscilado por cllas —lanto cnlre los exposilores convocados como entre
las propios organisnios de Derechos Humanos— nos motiva a presentar el resultado
de las mismas. Ustedes disponen de la transcripcion de las exposiciones, pero tam-
bitn de un resumen ordenado de les principales contenidos tematicos abordados en
oz paneles v duranie los debates con los participantes.

Las Jornadas son solo el inicio de win procesn que descamos culmine con la inau-
guracion de un Museo que tenga la capacidad de reunir la expresion testimonial v el
rigor histérico, la denuncia sobre lo que "Wunca Mds” debe cournr en nuestro pais v
la educacion pard la telerancia, el pluralisme y la cultura de la vida en demiocracia.

Buenas Aires, marza de 2000
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Contenidos temalicos desarrollados en las exposiciones

Primiera Jornada

» El Musce como entidad: recursos del lenguaje y sistema narrativeo, Tos objetos y 1a
atribucion de significado. Puesta en escena, idea musefstica v entidad dramatica.
La comunicacion: lipos de lectura, esquemas de comunicaciaon, eficacia de la trans-
mision. Tipos de Museos. El museo que contiene [nvestigacion, conservacion y di-
fusitn,

* La construccion colectiva e un Proyecto para ¢l Museo. La memoria v la volun-
tad etica, Su relacion con la construcoion de la historia.

¢ El objetivo del Museo: el didlogo entre generaciones. La voluntad de memaoria co-
e expresion de la voluntad de cambio de las situaciones sociales.

= Ei relato del Museo: 1z vision de las victimas - Los procesos sociales. La generacion
de un discurso propia: los recursos de invesligacion camo fuente del relalo. Ta di-
versiticacion de niveles de comprension para un publico amplio. Multiples versio-
nes de la memaoria v multiples interpretaciones del relato.

» Fl patrironio: los objetos cotidianos, el relato oral. El proceso de relevamiento v
seleccion, el trabajo realizaco por los organismos. Comao transformar [0 cotidiano
€71 PATTHTIONIO TIUSeIsLco,

» El rol del Estado: el problema de la garantia de la informacion. El problema de los
recursos cconomicos v el conflicto politico con el Estado. Formas de administra-
cion del Museo.

Sequnda Jornada

e La memoria de los viclimarios o de un sistema de impurnidad: Bl olvido del abu-
so arbilrario del poder de los gabernantes. La Justicia como pilar Cico de la socic-
dad.

La Intencionalidad del mensaje del Museo: €l debate politico, ¢l debate estético.
Los simbolos nacionales. Los sentides en la lucha pelitica y simbalica en el pre-
sente. El aporte de especialistas en la representacion.

Las Memorias en conflicto: La memotia critica ¥ 1la no repeticién del horror. Los
sentidos ororgados al pasade v la amplizcion de la idenlilicacién generacional. La
posibilidad de representacion del horror Tipos de Memorias: MEMOria 11arrativa,
memoria de recucrdos traumaticos,

El Museo en el didlogo de la memoria: Los vehiculos de la Memoria. La legitimidad
sacial e institucional. La legitimidad del grupo afectado.

L inscripcion del Museo en la cindad: Tipos de museos. Los museos hacionales y
los simbolos nacionales.
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Tercera Jornada

* La especificidad del contenido del Museo: El recorte de la historia v el recorte de 1a

memaoria, Bl recorte del Museo: La memoria del ejercicio de poder de un régimen
politico particular, la memoria del cruce de la lucha por la distribucion del EI-IHTEH.'I
v le politica de exterminio (su forma de resolucion del conflicto), la memaoria de la
lucha del pueblo como parte de la lucha de otros pueblos, la memoria del signifi-
cado, fines, metodos y causas de la instalacion del Estado terrorista en Argentina,
El desaparecido como especificidad de la dictadura.

« La representacion del contenido del Museo: El cambio histérico de la representa-
cion del Horror a las nuevas perspectivas en la representacion. Corpus central y
contenido de otros pasados y futuros. Bl objetivo del Museo: |z condientizacion a
partir del dialogo entre pasado v presente, la exaltacion de la responsabilidad en la
vida comnunitaria, €l aporte para la reconstruccion de la comunidad paolitica, la con-
tribucién a la memoria de la nacion entendida como una comunidad politica de-
MOCratica.

= Las interpretaciones; Ll consenso de interpretacion del pasado v el consenso de in-
erpretacion del futuro. La narracion de la memoria: ¢ didlogo a partit de pregun-
tas ¥ la apertura a nuevas natraciones. Las interpretaciones omnicomprensivas: €l

riesgo de la inevitabilidad de los hechos histGrico-politicos,
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Fjes del debate en las Jornadas

Primera Jornada

* JQué expresar en el museo? La vision de las victimas o de los procesos sociales. La
realidad a transmuitir v las interpretaciones de la historia

* El rol del Estado: ¢l problema de la garantia de la informacian. El problema de los
recursos economicos y el contlicto politico con el Estado.

* La legitirnidad de voces para contar la historia, El museo como receptaculo del tra-
bajo de los organismos. La posibilidad de organizacion y sistematizacion del wraba-
jo realizado. El problema de la transformacion de inlormacion v objetos persona-
les en publicos.

Segunida Jornada

= La definicion del mensaje del Museo; la memoria de los victimarios o de un siste-
ma de impunidad. La mtencionalidad politica en ¢l mensaje: 1os simbhelos nacio-
nales. Los sentidos de 1a lucha politica v simbdlica en el presente. La necesidad de
especialistas cn la rl.’:prt'!riunI.ﬂL‘.it"m.

o Las memorias en conflicto. La construccion de una memoria critica hacia la no re-
peticton del horror. Ta memaoeria gue reivindica el horron: las conmemoraciones mil-
litares, ¢lc,

s Bl ambito fisico del Museo: 1z ubicacion en Centros Clandeslinos de Delenclon, la
incorporacion de objetos,

» La construccion de la memoria: el lugar de olras manifestaciencs culturales (Fil-
mes, libros, etc.) en la transmision masiva.

» Lo miblico y In Estalal. La necesidad de legitimidad institucional. La legitimidad
del grupo afectado como vocero de la narracion. Ll conflicto polilico con €l Esla-
dao,

Tercera Jormada

o El contenida del Mnseo: ccuna lograr la comprension colectiva de lo sucedido. El
problema de superar la Teoria de los dos demonios. jQué memoria s¢ quiere Lrans-
mitir? La defimicion de violencia estatal legitima e ilegitima en la construccion del
contenido del Museo.

e La justificacion del cortenido: coOmo lograr unir pasado y presente. La contencion
de sucesos acluales: atentado a la AMIA v Embajada de Isracl, autoritarismo, con-
diciones socio-economicas, elc. La ampliacion del pasado temporal: la represion en
otras dictaduras y periodaos histoticos. La justificacion por el horror mismo. jConmo
lograr transmitir la union de factores sociales, politicos v economicos?
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Primera Jornada - 30 de setiembre de 1999

Mmitroduccion al tema. Primevas interragantes que surgen desde las distintas
disciplinas frevte al objetivo de construir un Museo de la Memoria.
Como convertir la volunlad de un seclor direclamente afectado
et una necesidad de la sociedad.,

Ponentes:

Amcrico Castilla (Fundacion Anlorchas),

Hectar Schmuckler,

Lic. Jos¢ Perez Gollan (Arqueclogoe, Director del Museo Etnogralico).
Coordinadora: Patricia Valdez

Amcerico Castilla

reg que puedo aportar algo en esie temia, o5 desde el museo como entidad v los

recuisos del lenguaje que tiene un musen, como diferente a otras Institucioncs,

otros medios de expresar o e nacer conacer el conocimiento, acercar el cono-
clmiento ¢ informar, gue son distintes a olras entidades. Quizas reflexionando un po-
CO acerca de la naturalera de los lenpuajes de museos, contribuyamos a esclarecer co-
o es de adecuado pensar enown muoseo para que sea aplicable a un museo de la me-
moeria

Por lo general hay una cspecie de sentido del museo como una fucnte e conoci-
miento, como un sitio donde, a traveés de un sistema de transmisian de informacion
apoyvado en recursos del lenguaje, se transmite la informacidon. Estos recursos del len-
guaje pucden ser muy ricos y muy variados, y contrariamente a lo gue sucede en ofros
paises, [0S Museos argentinos: no se han planteado en su gran mayoria cuales son esos
ISCUIsos que s requicten palta comunicar elicazmente eslos contenidos a los especta-
dores. Ll exito del pablico que se observa en el Museo del Holocausto en Washingtor,
o el mismo Musea del Aire p del Espacio, debe referir claramnente a la capacidad e na-
rrar que tienen por medio de una puesta en escena apropiada.

Fijense gue estoy hablando de puesta en escena. Ta distancia que va desde una ex-
posicion estatics —omparable a un depdsito abierto al publico con las nomenclado-
res o las etiquetas puestas en cada cbjcto- a, en el ofro extremo, una puesta en esce-
na que capla no solo la vision sino tambien la emocion del espectador, es la que se-
para a la mayoria de los museos del pais de los museos modernaos.

Hay lres elementos gue en esta reflexion me resultan elementales; la entidad dra-
matica, la capacidad de comunicar v la pocsia. Fstos lres elementos resultan necesa-
rics pata plantear un sisterma narrative en un museo. Asi sc trate de exhibir obielos
etnograricos, arqueologicos, e ciencias naturales, o historicos, la conjuncion de es-
las cualidades posibilita la eficacia de lo que yo refiero como puesta en escena.

Los mas atractivos museos del mundo narran histerias. No es ya suficiente la apro-
ximacion positivista que hacia del museo un catilogo emdito, donde los clentificos



asignaban prioridad a la importancia académica del obieto exhibido. Este objetn po-
dia estar apoyado en una vitrina de modo que facilitase su estahilidad. Fl caso tipico
€ una luba a la que se pone hacia abajo para que se pare sobre donde se emite ¢l so-
nido, cuando normalmente para tocarla hay que soplar v estd hacia arriba. Pero bue-
no, no se piensa, y se la pone al reves, con lo cual hay una contradiccion con lo (ue
esto significa.

Nuestros museos nos tienen acostumbrados a esta negacion del lenguaje, de la
mostracion de los objctos e inlentar hacerlos comunicar, Normalmente se han ilumi-
nado ostos ohjeros sin jerarquizar los planes, sin establecer categorias, v muchas ve-
ces les tueron atribuidas calilicaciones cronoldgicas v categorias cientificas de dificil
compiension. Pepe [Pérez Gallan|, que dirige el Musen Elnogrifico, estd acostumbrado
a4 VEI €N mUseos que 110 se adecuan 4 los tiempes, como esté exhibido un cacharra y
abajo dice : "Cultura Condorhuasi”, "Cultura Candelaria’, "Cultura de La Agsuada’, v
el espectador esta ahi y dificilmente le signitique algo, es mas, parecicra gue ¢l museo
le dda un significado erudito a csto, pero que el receptor de este mensaje también de-
be ser un erudito, un receptor calificado para que se dé la comunicacion. Y aunque
lego haya un panel que diga "Cultura Condoerhuasi, tal sigle” complica mas las ¢o-
sas, porque quizas nos dc una cronologia, pero esto no es suficiente para entender qué
@5 10 que este sefior erudito trata de narrar, de transmilis a la audicncia.

Hay un emisor que asigna esla im porlancia cultural 2 una cosa, bésicamente por la
jerarquis del puesto desde donde este mensaje sc emite. Desde luego que en este tipa
de exposiciones habria clefantes, dhimosaurios, uniformes, espadas, v otros atractivos
visuales, pero contrariamente a lo que sc pensaba, esto por si no adhiere cullura, no
es una cuestion de comtagio por proximidad con objetos bellos, sino que mas bien ha-
ce falta ponerlo en contexto v atribuirles un signilicado simbdlico. Cree que se trato
de un enlrelenimiento eficaz cuando no existian los supermercadaos, las shoppings que
rapidamente impusieron sus codigos visuales mas atractivos que los museos, atin
cuando los shoppings v los supermercados aparentemente pretenden solo comunicar
estrategias de posesion de bienes, o fantasias de pertenerncias sociales, son muy efica-
ces en la comunicacion, en la simbolizacion que alribuyen a los objelos. Los muscos
que se habian establecido decorosamente como gabinete de curinsidades, atribuian
prestigio a la actividad cientifica y eristalizaron cierlos dogmas historicos, pero ven
diluir su protagonismo al no atribuir estos contenidos simbdolicos a los ocbjetos, me
cdiznte recursos narrativos adaptados a los lempos, ncumpliv con las expeclabivas de
un publico ahora mas habituado al intercambic. Un espectador contemporaneo no
se canforma con una vision inica de g historia o de la ciencia, atn cuando cmane
de una autoridad reconocida; tampoco parece suticiente la exhibicion de objetos con
levendas que e atribuven significado. El observador desea ser parte de un proceso que
le permita elaborar sus funciones propias. Requiere diversas fuentes informativas —in-
chise conlradiclorias— v sl el concepto transmitido ¢s claro, parccicra suplificar pot
una dosis saludable de ambigiedad. Y cuando hablo de ambigliedad —y este es otro
elemento importante dentro de la narrativa de un museo— aparece la pocsia. Que pa-
reciera mas afin a las otras artes, que a la fotoliteratura narrativa cuando el visitante
de un musco trata de vincular imagen vy sentido en €l transcurso de una breve mira-
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da o en el desplazamiento breve de su cuerpo. Y alli es cuando la escala humana del
mensaje que se emite pasa a ser importante. La conexion entre quién visita la expo-
sicion y ese mensaje que osté dade a su nivel y una escala reconacible dentro de su
cotideaneidad, Lsa escala desde donde se emiten los mensaies contribuve a la identi-
[icacién de los visilante con la exposicion y la diversidad de recursos, tales como oi-
tas de testimonios escritos a gran tamafio quizas en las paredes de la exposicién- los
sonidos que faciliten asociacianes de diverses lipos, 1a imagen en movimiento e imo-
nitores o provectadas en superticies, sean transparentes u opacas, pero gue crean otra
razon de circunstancia, la textura de pisos y pasamanos. De lo que he vista en el mu-
sen del Halocanste, quizas (o gue tengo como mas memarable, es que un escalon es

taba separado del otro de una manera por encima de lo habitual, ¥ era una chapa
[uerte y habia un pasamanos gue lambién era de melal y eslo era una siluacion de
tfrizldad, desproporcion, ajenidad, donde era obvio que uno estaba en un sitio en el
que habla un efecto muy dramatico y eso era mas imporiante que cualquier leyenda
¢ cualguier imagen que pudicra competir con esto. A esto me refiero con las texturas.

Los acentos v 1as temperaturas diversas en Ta iluminacion también son un recurso
importante, no es lo mismo la luz que estamos recibiendo nosotros ahora v cOmo nos
estd ihamninande de un modo deamatico, a gue esto fucra una luz plana v que no hu-
biera distintos planos de comprension.

La ubicacicn dindmica de los objetos para la comprension de su funcion -y vuel-
v il ejemnplo de ld tuba— gue si esta en funcion de como se uliliza lransmile algo que
no podia transmitic de ofra manera.

Las distancias que el recorrida proponga para observacion de determinados obje-
tos. Por ejemple hav una muestra actualmente en el Museo de Bellas Artes, de Klee
—quizas aluno de nstedes 1a haya visto— Tos dibujos de Klee —que son extraordina-
Fios como lo son los de Xul Solar- son pequenitos. Estos dibujos o acuarelas normal
merdc son pard mirar en e mano, digamos, la forma nonmal para eer eslo ¢s tencrlos
en la mano y mantener una distancia de no mas de 30 cms. Lsta es la manera de apre-
ciar estas obras. Quicn hace una exposicion de este Lipo dehe crear un amhiente de
manera 18l que esa intimidad sea respetada para que se potencie lo que esta imagen
pueda brindar. Puestos como estan ¢n el museo, donde desde luego lo Unice que per-
marece del original es el tamana, sobre paredes de 6 v 7 mits de alto ¥ 5 6 6 mts en-
tre cada unc de los dibujos, es muy dificil entrar a 1o que signilican cslas piczas. A ¢s-
lo me refiero con las distancias y los recorridos que propone una exposicion.

Estos son los recursos con 1os que cuenta, a la manera de un compositorn, guicn po-
nc en escena una idea museislica, Un compositor, gue tiene un listado que incluye
algunos items de las que yo he mencionado v que quicie ponetlos en funcionamien-
o para que se emocione un publico en particular v, a través de esta emocion, com-
prenda el significado, se interese v vea distintas versiones o aproximaciones a lo que
se trata de transmitir. El delicado equilibrio entre pion cientifice, la curaduria, la
conservacion de las piezas, lds estratepgias educativas de la exposicion, v el analisis del
publico a que estd destinada, concluyen con el disefio. En una conversacion que tu-
ve con Bergman, que fue el disefador de la exposicion del Museo ¢e Helecausto, le
preguntc cual habia sido su proposito, qué guizo significar con su mensaje, y €1 me
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dijo que o que €] quizo provocar fue la conversacién entre generaciones. Este es un
tipe de museo que busca que vavan al menos dos generaciones acompafadas y o que
quise provocar ¢s un dialogo que de otra manera no se hubiera provocado y una
Lransmision de un evento historico que de otra manera no se hubiera provocado. Yo
puedo dar fc de que ese objetivo se cumple,

Aqui tenemos una conclusién: generar un didlogo entre generaciones. Lo cual no
da por Lerminado el tema, en tode caso lo potencia, porgue si el abjetive buscadao es
ENTIQUECET Una Conversacion estariamos en presencia de una comunicacion distinta
a, por ejemplo, la literaria. Proust define la lectura: “La dilerencia esencial entre un li-
IO Y U0 BN 10 88 $U mMayor ¢ n1enor SHPIETICIA, SinO la manera en como se esta-
tlece la comunicacion con ellos, consistiendo la leciura para cada uno de nosotros,
al reves de Ja conversacién, en recibir comuinicacian de otros pensamientos pero con
tinuando solos, es decir sin dejar de disfrutar de la capacidad intelectual gue se goza
er la soledad y que la conversacion disipa inmedialamente, conservando la posibili-
dad de la inspiracion y toda la fecundidad del trabajo de la mente sobic si misma”,

Umna apologia de l1a lectura en seledad que no quiere ser interferida por un esque-
ma de comunicaciaon abierta,

Hablabamos de poesia como uno de los componenios de communicacion de Ios mu-
SCOs ¥ es casi irresislible citar los versos de Pessoa, que pone en boca de Alberto Cae-
lo: “Na tengo ambiciones ni desecs, ser pocta no ©5 una ambicion mia es 11l manerd
de estar solo”.

sl dejamos de lado gl museo come gabinete de curiosidades, gl idioma de los nue-
VoS museos g5 para algunos dramidlico y poctico, pero predoming la comumeacion
abierta. ara otros es el mas afin con 1a experiencia de la lectura en soledad, v es po-
sible cue entre estos encontiemos a quicnes leen las levendas que describern 1os obje-
tos, que otros jamas se detendrian a leerles. El poeta, 451 como aquellos en los gue
predemina lo visual como sislema de comprensian, lendra olras expeclalivas, en el
OrO extremo vemos praliferar el munda de [os museos interactivos, que cada vez son
mds, sobre todo en ¢l hemisferio norte. Los muscos nteractivos de ciencie, sobre to-
co, excitan visual ¥ auditivamente a los visitantes por medio de madulas, gue ejerci-
tan leves cientificas con de su intervencion. En estos altimos museos no hay objetos
4 onservar, el protapgonista es el instrumento, es el medio, haciendo realidad una vez
mds la frase de Mc Luhan referida al mensaje v al medio, vy operado ahora por un su-
jeto que pone en marcha multiples imagenes y sonidos. En cierla medida eslas son
los recursos del munda del entretenimiento, producte de un signo educative que pro-
¢cura cludir la banalidad perc no la atraccién del juego, en un intento por estimular
Iz divalgacian de la informacion compleja. Hay algo muy complejo gue transmitis, y
se busca, a traves del juega, que esto sea comprendudo. Personalmente tengo que ad-
mitir que esto me resulla entrelenido, pero tambien sospecho que la gran eficacia del
instrumenta lo vuelve mis preporclerante que la informacion gue pretende (ransmi-
tir, 1o cual se diluye muchas veces entre la marea de efectes y el entusiasmo del pu-
blico. En Mendoza actualmernte hay un musea que se denomina interactivo. Yo fui
especialimente a verlo con una hija mia de 12 anos y ella me conftesé que se divirtio
muchisimeo. Pero cuando le pregunté cual de las leyes fisicas que estuvimos viendo
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podia explicarme, me dijo ninguna. Pasamos 2 horas. Es mucho el ejercicio de juego
que hay, pero la comprension hay gue leerla luego en un librito o debe venir el guia
a cxplicarlo,

Entonces ;a cual de estos publicos debe atender un museo come el que atendemas
la hipotesis de realizar? jeudl de los sistemas narrativos seria conveniernte ue predo-
mine? Creo que en las posibilidades que el lenguaje de los museos ofrece hoy en dia
ne hay que descartar ninguna, No hay que descartar oo aguél que apela a los estilos
mas discursivos, aquellos —como decia antes— de la seledad y de poder tener un tiem-
pa propio para poder ver lo gquo esta frenie de uno v Uempo propio para poder recep-
tar la entidad dramatica, Esto que hablamos de ladico e fnteractivo puede ser un re-
curso tambien si csta mancjade adecuadamente. Creo que tedo lo que he dicho, pue-
e jugarse como elementos para transmitir un mensaje. Lo que no podemos hacer al
PENSAT en un museo es desconocer esta gama de posibilidades v si debemos tratar de
cstablecer de qud manera ¢l mensaje que gquerramaoes desarrollar ¢s maés cficaz en su
transmision M
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Jose Perez Gollan

uisiera aclarar algunos puntos de partida desde los cuales voy a hablar, En pri-

mer lugar, mi quehacer tiene que ver con la memoria, Yo sov arquedlogo, ¥ Ime

he ganado la vida trabajando come arquedloge, por lo tanto es este rescate de
un pasado que solo puede ser conocido a traves de a cultura material. Sov a la vez Di-
rector de un museo, tamnbién de un museo tundamentalmente arquu{}if}gi.ru. pero que
abarca el campo de Iz antropologia. $6lo voy 4 hablar desde mi experiencia, no puc-
do, no me pareceria apropiado, plantear otras cosas que neo sean las gque yo he podi-
do hacer, la experienciz que he podido acumular 2 lo lareo de mis afios como profe-
sional.

La primera prepunta que Jurge es qué Lipo de museo queremos. Yo puedo hablar
de un museo universitario y con un enfoque histérico-antropeldgico, no puedo ha-
blar de museos de Bellas Artes, por ejemplo, no puedo hablar de centras culturales
quit a veces se coniunden con muscos, tampece puedo hablar de estas cosas como los
shoppings que eslan ocupando cada dia con mas rapidez el espacio que antes estaba
destinado a los museos.,

‘arliendo de esta propuesta de la memoria, nos lendriamos (U preguntar un mu
se0 parad queé, que ¢s 1o que gueremos hacer con este museo. Acuerde con casi todo 1o
(ue ha dicho Castilla, v creo gque nosotros estamos, por [0 general, acostumbrados a
frecuentar museos que no sc alejan del discurso de la ciencia. Yo me niego & tener un
museo gque sed selamente el discurso de la ciencia. Porguc ¢s como dijo Castilla, un
gabinete de gstudios ¥ no €5 museo, que vy valido gque existan pero que no es lo que
querenios nosolros. Creo que hay que tomar fuertemente esta idea de que hay un dis-
curso de los museos. Es 1o que €l acaba de declt, ¥ hay mulliples propucstas de este
discurso,

Entiendo un musco como un lugar donde se hace inseparablemente investiga-
cion, conservacion y ditusion. ¥ estos tres aspectos estan vinculados vy son dinami-
ces, vose avidan constantemente entre ellos. Algo dialectice, para darle un nombre
mas académico,

La olra pregurita gue suige, os gue mamoria queremos. No pedoinio: conseryar to-
da la memoria, tenemos que hacer un recorte, ;QUE €5 10 quUe qUErermnos conservar’
Halra cosas que se podran exponer porque son niportantes v olias que nabra gue de-
jar de lado v buscar otros ambitos para su difusion. Creo fehacientemente que todo
museo es un relato, ¥ s no hay un relalo no hay museo, hay gabinete de estudia, o
gabincte de investigacion. Me opongo tugrtemente a esta idea de que los objetas ha-
nlan por si mismas, 105 abjetas no hablan por st mismos, osotros wenemos gue ha-
cerles preguntas, v un museo liene que ser lo suficientemente amplio v pluralista pa-
ra que todos podamos hacerles preguntias a estos abjelos @ a esto gue estamos esco-
aicrdo.

S decimos que el museo es un relato, tenemos que parlil enlonces, de que hay una
parte unperlante que es la investigacion. Esta va a §er 1a que nos va a dar a nosotros
el guion, esta ;‘._;uia PAara mostrar Ung Memaoria, pard CONSCTVar Uria Iemaoria v para po-
cder transmitirla a la gente. Cuando hablamos de museos nay que sacarse de la cabe-
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za csta idea de que son colecciones o de que son objetos. A mi me gusta pensar que
un museo muestra objetos o relata a traves de objetos, pero también apela a otros re-
cursas, por ejemplo las sensaciones. bsto que decia Castilla, los escalones son mas al-
tos; uno tiene que hacer un esfuerzo, entrar a habitaciones que tlenen otra ilumina-
Cion y generdn sensaciones, a veces hay sensaciones de zozobra [rente a delermina-
das exhibiciones, los colores, 1a torma en que estin los pisas, todo esto es parte de Lo
que nosotros querernos transmitizle a la gente, Sensaciones. Y esto tiene que ver con
estd relacion dialéectica de lo que acaba de decir Castilla, como una rorma de transmi
Lir conocimiento que se ha generado, que nosctros mismos hemos generado o que
hemaos encargado a alguien que genere. Y es esta cuestion de la poesia. Y tiene que
er con lo maravillose en los objetos cotidianos, A veces nos enfrentamos con cosas
que hemos tenido gque ver durante toda la vida en un contexto gue hace que cobren
uria dimensidén que nunca Dablamos imaginado antes. £l museo debe ser capaz de
deslumbrarnos. O sea, ser capay de sorprendernos frente a algo que hemaos visto to-
dos los dias 0 muchas veces, Esta idea de un museo es la de un museo universitario.
Donde se generan y discuten conocimienlos nueves, donde se conservan estos cono-
cirnientos gque hemos logrado, v 4 la vez se discute cOmo se transmiten & unl pablico
muy amplio. Estos conocimientos y esta ransmision no pueden tener un solo cono-
cimiento de comprension. lienen que tener muchos niveles. Mo es 1o mismo trans
mitir esto a un piblico educade —cuando hablo de educado 1o hago en el sentido an-
glosajon del término, gente que tiene hahitos de lectura, una curiosidad a veces su-
pecior al Lerminoe medio, que lienen un capilal cultural- gue transmitirlo a alguien
que no ha tenido esas posibilidades. Por gjemplo el caso de estudiantes universitarios
v alumnos de las ¢scuclas primarias. Alll hay una diferencia grande v el museo debe
tener 1z capacidad de adaptarse a esta realidad y de dar posibilidades a la gente de en-
contrar los conocimientos de la forma mas facil posible. Esto no quiere decir caer en
un populsme facil, due crec que los muascos deben ser para las escuelas primiarias, S
infantilizan los museas, ¥o no creo en eso. Creo que las personas que van al musso
tambien deben hacer un esfuerso para apropiarse de los conocimicentos que se le os-
tén brindando.

Volviendo sabre eslas tres funcianes que cumple el museo —invesligacion, conser-
acion vy ditusion-— el musco debe tener un proyecto y ¢sta ¢s la clave de la institu-
cion museo para gue cumpla con sus funciones. Hay museos gue se consideran muy
importantes porque tienen colecciones muy grandes. Se confunde, no es 1o mismo
museo ¥ coleccion, hay mucha gente gque tiene coleceion y no tiene musens, hay mu-
chos museos que son muy buenos museos ¥ no tienen colecciones y hay museos que
son grandes ¥ tienen grandes colecciones y no sirven para nada. Porque en esta idea
positivista de que los objetos hablan por si solos, cuanlo mas grandes scan las colec-
ciones mejor el musen. Entonces, la primera pregunta en estos museos gue estan bu-
rocratizades, es jcudl es el reglamento? No se trala de (ener replamenito, se trata de te-
T 11 proyecto

¥ quizas este es un lugar ideal —por la misma convocateria— de como se puede ge-
nerar colectivamente un proyvecto para generar las investigaciones y gencrar las colec-
clones que van a ser el modo de trabajar dentro del musen, de cémo ransmitie estos
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conocimientos y como se va a hacer la difusion. Y repito, en esta difusién tiene que
ser fundamental tener muchos niveles de mterpretacion, de comprension de lo que
5€ estd transmitiendo.

Hay una pregunta que para mi s clave: jcomo se mantienen los muscos? El que
pone la plala, dicta las normas. Y esto es fundamental, si un museo no tiene libertad
v nluralismo y puede ser ahorcado presupuestariamente, es una gran dificultad. Si
uno piensa en hacer un musco de la memoria que sabe de antemano que va a entrar
en conflicto con otras versiones de Ia memaria, hay que pensar fundamentalmente
En COmOo sc va a mantener este museo v qué esfera o que aspecto institucional va a
ASLUTLLT,

La independencia, €] respeto y el pluralismo hacen a la investigacion cientifica.
¥ cred que un museo comao ¢ste dobe lener fumdamentalmente estas caracteristicas, 1a
capacidad de discutir, la capacidad de crear nueves conocimientos, y la posibilidad de
darle a la gente no una version sino miltiples versiones. Hay ejemplos. De estos mu-
seos de la memoria hay muchos gjemplos. Quisiera mencionar dos, que a mi perso-
nalmente me han impresionado mucho. Uno es el museo de wn campo de concen-
wracion cerca de Munich, que Lenc la particularidad de ne ser siniestro, Porque cuan
o uno Hega alli se conmueve frente a esta cosa de la vida colidiana. Se enlra por una
puerta domde dice “El trabafo os hard Hlres”, y uno empieza a tener estas sensaciones
cada vez mas terribles; v simplementc por la inscripcion en un pequenec porlon, no
hay necesidad de ver cosas truculentas ni nada por el estilo. Creo que esto es de lo
que hablaba Américo, de una poesia negra, pero es el deslumbramiento frente a una
realidad absolutamente cotidiana. El otro caso es un museo que esta en la baliia de
Iueva York, que es un museo que habla de la inmigracién ¥ uno se conmueve, por
¢clemplo, con unz sala empapelada con pasaporles, con la folocopia de los pasapor-
tes, ¥ uno siente que en cualquier momento va a encontrar a algin pariente; o uno
ve eslas [olos que estan cargadas de dramatismo y tambien de poesia, Uno sale sobre-
cogido, Porgque es la experiencia de aquellos que tuvieron que salir de Luropa por ci-
versas razenes buscando un lugar donde vivir decentemente, con respelo v pluralis-
Mo €N un pais nuevo, ¥ todos los mecanismos que nabia para seleccionar estos nie-
vos habitantes de los Estados Unidos. Fstd el aspeeto pelilico, esta el aspecto de salud.
Ustedes saben gue delerminadas enfermedades hacian inadmisible al inmigrante, ¢o-
mao se los revisabza, esa cosa de la masividad de uaa revision, v realmente lo que mas
conmueve, ademas de la gran cantidad de gente gue pasaba por ahi, es que pasaba
con aquellos que no eran admitidos v que lenfan gue volver a su pais de origen. Ls-
lo es algo que el musco no transmite pero que una se fqueda pensando. (Que paso
con esa gente?, ;cual fue el destino de esa gente?, v scudl fue el cestino de los que si
fueron admitidos?

Crco quc pensar cn un museo de la memoria en Argentina €s un desafio. Es un
desafic a mostrar algo que muchos argentlinos no estan dispuestos a ver y (ue se pue-
de hacer no desde 1o ideoldgico, sino desde lo académico. Creo que ese es el desahio
tundamental. ;Como se puede hacer un musco de la memeoria que genere su propic
discurso? Espero gue esta reunion avance y siga un camino de ereacion. Y agradezco
la posibilidad de estar aqui B
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Hector Schmuckler

0 estoy en inferioridad de condiciones en relacidn a los dos companeros que me

acompaliian, Américe y Pepe, porque no sdlo no soy historiador sino que no se

casi nada de museos, salvo algin leve, leve, habito de visitarlos. Entre otros he
visitado, s, ¢l musco de Pepe v ¢s extraordinario. DMgo esto porgque en realidad no sé
si voy a hablar muchoe de museos, entre otras cosas porgque no s¢. Aungue estamaos
muy acostumbrados a que se hable de aquello que no se sabe, pero tratemos hov de
hacer una excepcion,

Lini la convocatoria para esta reTITiion Y las (Ue VIETIEN ltﬂ}f g frase (uie e inguie-
Lo, me movilizd a pensal. Porque dice, como ¢sta reunion seria parte de ¢ste inlerre-
sante, mejor dicho la exposicion y la discusion que van a seguir, buscarian entre otras
cosas dar respucsta a este interrogante: ';Como convertir —dice- la voluntad de un
sectar directamente afectado en una necesidad de 1a sociedad?". Realmente es una
sintesis de una expectativa v de una realidad. Esta realidad dice v lo creia antes de
leer esta frase, que por el momento, esta es ung voluntad =y que bueno usar esla pa-
labra— de un sector directamente atectado, & quienes nos preocupa gste tema, y toda-
vig no he llegado al museo, digo al terna. Porque gquicro deeirles gue agul tambicn
hay un tema. ;A quiénes nios preocupa? A un grupo, no quieta decir de diez, pero a
wr grupe recortable, reconecible dontro de la sociedad. Agucllos que de alguna u olia
manera nemos sido atectados por algo de lo cual tendria que dar cuenta este museo,
de lo cual queremos conservar memoria, lodavia son cosas en discusion, v tal vez ten-
dria que llegar en este interzogante - a pasos mas atras.

(Queremos manlene: que?: memoria. Y para eso (lo mejor es un musco? Estos son
nterragantes mucho mas sustantivas. pero que no ponen en cuestion nada de 1o que
se ha dicho hasla ahora v que comparto cn lo que alcanzo a entender. Es decit, mi po-
sicion agul no es la de historiador ni la de especialista en muaseos, es la de algaien di-
rectamente atectado, [a de alguien a quien le interesa la historia, la de alguien a quien
le interesa la polilica, v de alpuien gque, cada ves mas, a4 medida gque los anos pasan,
s¢ interesa por ¢l sentido de las cosas. Yo no creo on la interdisaiplina, no c¢o que ¢l
esfuerzo de inventar come mantener, coma estimular, o cOmo fenerar la memoria, a
Lraves, por ¢jemplo, de un musco, sea un problema interdisciplinario; no, ¢l tema de
l& memoria es el tema de la memoria,

Tal vez podamos 0 ne ponernes de acuerdo, pero no es un problema de como Lo
ve un historiador, como lo ve un politico, como lo ve un musedlogo, como lo ve un
artista. No, aci nos juntamos todos, no ¢s un objcto que va a estar resuello per una
suma de partes. Este punto me parece importante y por supuesto esto marca va un te-
ma de discusion. 51 etectivamente esto ¢s un tema visto desde distintos puntos, es un
temia, v ¢l tema cada uno 1o vera por cémo Su propia nistoria intelectual v personal
[0 retleje o lo perniila,

No voy a hablar desde ninguno de estos puntos, sino de aguello gue & 0 e preo-
cupa centralmente con el horzonte de lo que han diche Américo v Pepe. [lemos ha-
blado del museo y me parece que lo que han dicho ya ¢s una base fuertisima para
pensar. Por el momento pangameslo entre paréntesis, porque a mi me parece que lo
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central es discutir sobre la memoriza, (La memoria de qué? es una especie de inge-

nuidad preguntarlo entre los que estamos acs, que samaos, sospecho gue todos, del
grupo atectado, de eso a que se alude acd. Pero creo que hay que mencionarlo, ung
de las cosas que han surgide de la exposicién anterior es que 1o hay una museogra-
fia, aunque hay principios generales sobre como presentar el museo, pero ¢l museo es
una comsecuencia de algo, Hablaba Pepe de la investigacion y la conservacion. El he-
cho es que no hay museos generales, Me parecit excelente la explicacién de Américo
sobre las acuarelas de Klee, la personz que vino tiene que saber qué s cse hechio (e
requiere clerta intimidad. No hay un museco cualguiera para cualgquier actividad. Fsto
mce parece umportante, es fundamental.

Porque primero esta qué queremos meter en un museo, si es que 1o quersmos me-
ter. ¥ antes de meterlo en un museo, cs:d cudl es nuestro objetivo. Yo creo que to-
davia esta dudoso nueslro objetivo. Cuande digo nuestro me permito incluirlos a to-
dos ustedes. 1-*nrque hace rato quc se esta hablando del museo, pero el tema sigue por-

que esla en la conciencia de cada uno el para gué nos sirve ol musco, en qué medida.
Ustedes \ElhEﬂ que hay en este momento und con [!dI]ETH (ue estz trabajando en es
(0s temas v hay una discusion inferesantisima, fuerse, dramatica sebre un monumen-

to que quieren hacer en Alemania. Pero ha Lunumwnlt: al intelectualismo aleman v
por derivacion a otros patses europeos. (Oué hacemos cuando hacemos un museo v
paralelamente —y yo € gque no es lo misme - un monumento?

Se plantca un primer interrogante jCue es un museo de la memoria? Es casi un
nembre poético, para usar algo que nos unifica ;Cdmo Musco de la memoria? En rea-
lidad, ¥ no me parcce casual, cuanda une dice musea de la memaoria, esta queriendo
decir de construccion de la memoria. Es decir Museo de la memoria no s un museo
de algo concrete porque la memaoria no es algo coneretn, €5 un trabajo, s un trabajo
que tiene relacion, que se cruza, a veces, con la historia. Aqui tenemas dos conceptos
que soi [undamenlales: hisloria y memoria. jEs lo nisme historia que memoria?
Creo que hay alpunas memaorids sin historia v que hav historias gque no dejan memao-
ria. Y ;por qué nos preocupa la memoria? Es un tema bastante complicado, gue 1o sc
resuelve con dos o tres slogans. 5Se suele decir gque hay que tener memaorta de la histo-
ria para que la historia nos ensefe. Fsto es una de las cosas mds comunes. Sepamos la
verdad, pongamosla, difundamosla, para que aquellas cosas que la historia nos ense-
no o nos dice o creemos que son negativas sirvan ejenmplarmente. Es decir, que la gen-
le, nosotros, aprendamos lo gue ocurrio para cue otra vez no hagamaos lo mismae. Bl H-
bro emblemético de esta historia gque nos redne es el Nunca Mas, que tiene un fuerte
sentido, que es una invocacion, es una declaracion de veluntad de que esto nunca mas
ocurra, ¥ € un llamado casiun grito: "Nunca mas’. Esto no deberia pasar mas, Fero es-
te libro gue es tal vez de lo mas simbélico de nuestra historia reciente fue escrito en
otros lados, Hubo muchas especies de Nunca Mas en la historia v aan en la mas recien-
te —la de este siglo— v no siempre estos Nunca Mas evitaron que vuelvan a ocurrir esas
¢osas. El problema es que nunca se repiten las cosas, y esto los historiadores lo saben
mejor que vo, la historia —a pesar de lo que dice el proverbio conocido no se repite,
no se repite de la misma manecra se repite de otra manerd, toma otras aspectos. Pero
vivimes repitiendo historias. Vivimos repitiendo, y ahora voy a tomar una frase de un
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gran pensador que sufrio la historia que es Walter Benjamin: "Venimas repitiendo y
acumulando la historia de derrotas’. ¥ esto es importante, creo que en cada catastrofe
quc nas oruarte, que e ocurre a la humanidad, repite, acumula viejas derrotas, viejas
catastrofes. Son las mismas catastioles que van adquirlendo nuevos 1ostros. Lo que es-
toy diciendo tiene cierto pratetism, yo o NE [IT0) PETIUTIATIINGS, [HT Iy menos [Td [
masto, gue reconocer esta realidad. Vivimes de derrota en derrota, desde cuando no s,
NO Gs UNa cipecie de sumas, no, en lo sustantivo (para tomar cste siglg) ©s una suce-
300, €8 un horror. Vivimos un siglo terrible €l siglo mas espantosa que tal vez se re-
cuerde al menos en la historia, cuando todo se anunciaba en el otro fin de siglo como
¢l siglo del triunfo de 1o humano para la armonia, la paz, la lelicidad...

Oue curioso, cuando pareciera gue el hombre con cierto engreimiento - se habia
dado ledos los inslrumentos para doblegar gl deslino que marcaba la humanidad v ha-
Cer un nusvo destino a partir de su propia voluntad. Tal vez 1o hava hecho, pero es ho-
rible lo que ha hecho. Vivimos el siglo de los dos hechas mas lerribles que se reciier-
cern, yo insisto en eso, hay muchos terribles, pero los dos més terrinles, mas significa-
livas peor lo que signilican como degradacion de lo humanoe, son los genocidios —digo
cenocidios para no olvidarnos de otros anteriores al provocado por el nazismo- y la
bomba atomica. Estos dos hechos no comparables, no los quiero igualar, son dos he-
chos de este lerrible poder del pensamiento humeano —que, insisto, promelia la gran-
deza del hombre- puesto al sezviciode la degradacion total. Por lo tanto esto ¢5 o que
hay que recardar, esla es lz hustoria. Entonees qué. Uno podoia decir "nada”, que todo
sige ComoO estd. 51 queremaos recaordar algo os porque crcemos tambign que ¢s posible
que las cosas sean de otra maneta, que necesitamos recordazla para que las cosas sean
de olra manera, ¥ no solo en el lullo, sino lambién para nosolros mismos.

L4 historia, enire otras cosas, cumple este papel de encontrar por gqué oearrierom
las cosas. Es decir, 51 la historia - esto es una libertad que me puedo tomar porque no
s0v hisioriador— es simplemente el anolar documenlos, €l regislrarlos, inclusive el sa-
ber las cronologias, me parece gue no hace mas que considerarnos a nosotros —los se-
res humanos que somos los que hacemos la historia, los que la pensamos— algo asi co-
mo un disco de computadora. Lstedes saben que los discos de computadora tienen la
gran virtud doe acwmular imacha mas memoria, €n un solo disguito, gue cualauiera de
las capacidades, tal vez, de todos nosotros juntos. Y tienen ¢l gran defecto de que son
perleclamente diotas, ¢s deair gue nio prensan nada, tienen ahi un monton de mfor-
macion pero no saben qué hacer con ella si no hay alguien que 1o va a utilizar. Bue-
no, a veces la historia pucde hacernos correr ese riesga. Por hacernos saber datos ha-
Ccernos creer que hemos aprendido algo, Mo, 1a historia es ademas de esto saber como
pasaron las cosas. A mi criterio este os ¢l hecho lundamental, como llegamos a eslo.
JComo puede ser (ue 1os paises mas avanzados en el pensamiento - como se dice- ha-
ven producido las peores catastrofes? jNa sera que habri que interpretar gque ese per-
sarmiento no es el caminao real, adecuado pare lograr otra forma de armaonia enlre [os
seres humanos? ;No sera que uno de los errores 3 el camino que hemos elegido v hay
que elegir otra? (No serd que en vez de avanrzando hacia la perfeccion vamos retroce-
diendo? ;No serd =y otra vez hablo de Benjamin-— que la verdadera revelucion es po-
nerle ireno al progreso v no seguir estimulandolo?
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Para hacer la Nistoria, para saber como tueron posibles los hechos, no podemos Le-
ner picdad —y pienso que la piedad es una de las grandes virtudes humanas— en la des-
cripcion de la historia. El primer punto es éste: no hay memoria posible sin una his-
toria, creo que estamos en foja cero de nuestra historia, creo que corremaos un riesgo
cuando s¢ habla de la memoria, de no saber qué celocar en esa memoria, de no saber
sl e1 £8S3 Memoria Vvamos a dar cuenta de todo este complejo camino que nos lleva a
la calastole que nos alecta.

kntonces, la historia todavia no estd contada, no estd trabajada. jTendremaos gue
csperar para hacer un presunlo museo de la memoria hasta que esté toda la historia?

0 se, alo mejor ne, a lo mejor 81, para no recordar cosas que tal vez no scan las mis
ttiles. Pero yo decia recicn que ¢l caming de lz historia es el camino del conocimien-
to, es decir que ocurrid y como ocurrid. A veces nuede haber memaoria sin historia,
porque la memoria on realidad no se preocupa de conservar la historia ni es un gran
archivo de la historia, sino que selecciona algo; inclusive Cstos muscos que quicren
ser demaosirativos, que pueden ser ecalogicos o pueden ser museos del holocausto, en
realidad han seleccionado cosas. La memaoria selecciona al margen de los datos con
cretos que 1a historia ofrece,

Cuando digo al margen quiero decir no es un historia lo que se va a contar sino es
una voluntad de reeorcat algo. Es decir, si la historia esta vinculada al conocimien-
to me parece que la memoria esta vinculada a la ética, a una voluntad, a una deci-
sicn. Yo creo que muchas partes de la memeria que mueve ¢l mundo actual cstd ba-
sada en hechos indemostrables, indemostrables historicamente, Los grandes mitos
que constituyen nuestra cultura no san verificables histaricamente. Las grandes reli-
giones dificilmente scan veriticables. Sin embargo son la memoria que nos queda. Fn-
tonces, a mis preguntas anteriores jrenemaos gue hacer un museo? No se si un museo,
habria que ver qué. jTenemos que esperar a la historia? Tal vez no, porgue lo gue de-
be quedar en la memaoria es de otro orden, o5 de orden moral, ético, no necesarianien-
te de personas, 5ino de una voluntad de vivir de otrd manera. De que 1os crimenes por
los cuales estamos hoy reunidos tengan su historia para saber como pasaron, pero que
la memaria aliente ¢l que no se repita la situacion por las cuales fucron posibles esos
CIirmenes.

Me parece aue £slos temas que nos abren un gran debate, sor: ol puntlo de partida
que iendria que cstar antes que esta discusion de como hacemos el museo, y cuando

e decida y se pueda, comu decia Pepe, nos ilumine lo que aqui se ha diche, que sc-
guramente s¢ va a seguir discutiendo M
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Perez Gollan— . hay algo en este campo, en el gque noes vamos a meter o en el que
pretendemos incursionar, ¥ es qué hacemos ¢on el pasade, ese seria quizas el punto.
Porgue comparto este punta de vista de Schunukler de querer, vo por o menos gui-
sicra, dejar una memoria de lo que nos teod vivir, pero osto supone tambicén hacerse
cargo de las cosas que ne debiamos haber hecho, o de coma pensamaos gue era la rea-
lidad, el mundo v que no fuimos capaces, quizds de evaluar. Yo no creo en las histo-
rias lincales —esto os una reflexion personal- v crep que hace! un musee de la memo-
ria implica también poder pasar revistd 4 este pasado 1uestro, un pewmlu desde todo
punto de vista muy terrible para muchos que, sin embatrgo, pareceria que en esta so-
ciedad argentima, comienza a ser frivializado. ("Para qué vamos a hacer un musen de
la memoria, esto ya es pasado no tiene sentido, volver sobre estos temas”! Y vo creo
en la valider de hacer un museo o de hacer algo, na me aferro a la idea de que s6lo
puede ser un museo; debe haber muchas tormas de mantener este pasado que Da si
do un pasado gue hemos compartido muchos, que hay gue evilar que sea [rivole, que
se trivialize, que gquede como algo que el dnico lugar de expresion gue tiene seria la
revista Genle; serfa lerrible e no fueramos capaces de armar la memaoria.

— Ol ex Tu diferencia con un cendro cullural?
— Lovimndtidisaigdinario fmaplica que exislaon maellinles puios de vista y, en aliimd inslan-
cidt, cting puedert coexistir esos maltiples puntas de vista én un fiico discurso de uin musec.
Pérez Gollan- Mo concibo esto como un centro cultural, pero si como un centro
gue tenga investigacion, conscervacion v difusion. No ¢s un centro cultural, es un mu-
seo. Yo no hablaria de multidiscinlina sino de pluralismo. Esta seria mi respuesta a tu
Tquielud. Cren que ol museo tienc gue ser pluralista no pucde tener un sole punto
ce vista, ¥ que la gente pueda armar su relato. Hay que darle la posibilidadd a fa gen-
Lo de que anme suorelalo,

En los priseos sieimpre Ray alguien que tiene g Gitima palabra "esto va o na va'...

Pérez Galldn— Noes tan asl, no es tan taxatve.

Américo Castilla- s decir, ha sido asi, lo que yo he hablado del pesitivismao.

Pérez Gollan—Fs ¢l discurso de la cienvia. ..

Américo Castilla - Claro, es el discurse de la ciencia. Pero justamente lo que tratan
e hacer hoy en dia los musees es tener fisicamente multiples entradas 4 un tema,
donde desde aqui se expresa una opinion, desde alll se expresa otia opinidn, v paia
gque lenga imas de una opaion quien lo transity; porque, comno dije antes, la gente que
va estd habituada a que hava un intercambio, dificilmente tolera que bajen una linca
a la cual someterse y de esta manera volverse mas informado. Ln cuanto a lo de cen-
tro cultural, museo. .. creo que un museo es una posibilidad, ¥ cuando me extendi en
compartir cudles son las posibilidades de expresion dentro de un museo, s para que
entendamos €. sentido mas lato de un musea, lo cual ny guiere decir que este sea la
manerd de presenitar el tema. Es una manera adecuada si existe el pluralisma del gue
hablaba Pepe, 1o cual ¢s muy complejo, justamente por una razén financiera. Por 1o
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cual quizas, a pesar de que si sea una via adecuada v eficaz para expresar esta memo-
ria, no estan dadas las condiciones. 8i hoy en dia me dijeran hay gque hacer un mu-
seo, hace falta tal cantidad de dinero para hacerlo, me veriz en un gran aprieto para
conseguir ese dinero. Entonces, creo de cualquier mancra, que la idea del museo, del
museo virtual al menas, como el tratamiento de madulos que contengan algunas de
las pautas de las que estuvimos conversando, que pucde ser expresado por Internet,
donde se le van agregando signiticades, se van resigniticando hechos, es una buena
mAnera de ejercer una practica que guizas en alglin punto sea viable, v i la vez tenga
los elemenlos que hace a un Mmuseo que son imagen, sonido, espacio, estimulos vi-
suales, ete... pero vo no desecharia ¢l proyecto. Diria gque ¢s viable al menos como
wdea virtual; Hevarlo de ahi a una prictica fisica es otro tema bastante mas complejo
e implica otros pasos distintos,

= Lu fundomental es que logremos ponerios de acuerdy, se organismo o lo llgmo ni
museo i centro adfural, lo Harno organismo— no pruedo concebir cese orgasismo gic hable
de ester gmermoria que no sea pluralista, porgue sevia liacer exaclamente lo misine gue hizo el
terrotismno de Estudo. Por to lemlu tene que ser pluralisia, no puede ser de otra forma, pero
no cres que ese Séa el imico basamento. Tiene gue lener un basarmento de un Instituto de in
vestigaciones, de un Museo prapieriente dicho, que puede ser ur Museo virtual, $i sé qeee dos-
e 1 punto de vista economico de 1os mmusces to es siveple, pero hagamas lo posible para
e cxprese todo [0 gque se expreso deid, Roagarmosio,

— JCndl es el patrimonio?

Pérez Gollin— E| palrimonio se construyc.

Américo Caslillu— es basicamente el testimonio oral, erifico, documentacion...es
decir , lo virtual de lo que hablaba anles no s mas que eso. Pero como decia Pepe,
con eso vos podés narrar una historia, esto es dificil, 1os elementos que tenes para na-
rrar una Nistoria son muy fuertes, v para resignificarlos. ..

Pérez Gollar- Un comentaric. Por ejempio, hav un cuadro, el de la picana de Co-
lombres, que no se permilid, le dieron un premio y 0o se permilio, y desde el arle vos
podés abordar ese terma perfectamente sin caer en lo siniestio por ejemplo. Apelar a
las artes plasticas, transformar esto en palrunonio de la memoria, que es 1escatarlo,
como eso cantidad de cosas.

— JEn este mmuiseo las madres podemos aportar algo?

— Nos prevenpa a todos los organismaos dénde ve a i g parar €se patrirnonio, €5 necesario
wrt tugarr dorde esté preservado p donde, ademids, esté organizado; 105 organismes liemaos te-
nida voluntad de hacer cosas, pery cuando wno guiere buscar algo nunca 1o encientra, ¥
cerariclo bisca algo w la encuentra dice qué maravilla [o encontré enseguida. Es decir hay, ¥
io dijo Percz Gollan, hay cesas gue se pueden saostrar v muchas que 1o se puades mostrar
peri que Henen que estar preservadias, suardadas, gue tenen que Servir ard und permand-
te investivacidn. Lidmese museo, institulo, Hene que Raber ui lugar para ese, Me parece per-
fecte fo que dijo Américo, gue hayva wun didloge con la juventud, no desde el hurror, sino pa-
ret rostrerle Ta reglidad de lo gue paso... especiglimente para fratar de que no suceda puds,
Cuattdo armarios la Federacion Lalinoawmericand de Asociaciones de Familiares de Deteni-
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dos-desaparecidos (FEDEFAM) pensarnas que estidbarmos haclendo algeo pare gue no sucedie-
ra mds, lo hicimos v esencialimenie sirvio para el "fumios somos mas”

Americo Castilla— por eso yvo hablaba de los testimonios orales, es un elemento gue
aun tenemos, 1as madics v las abuelas, que es un elemente muy importante. Me parece
(U va Ray un provecto, no sé si supongo que esto va o habrin conversado antes, pero
para mi esto ¢s prioritario. No se puede construir un muses si 1o s¢ tienc un patrimo-
i, y ese patrimonio se va a desvanecer 3 no se interviene, si no e constiruye, entonces
hiay wa primer paso a levar a cabo v esto es ¢l primer paso de un proyecto, Hay algo que
se puede [lamar museo sin pareces, no hay par qué, no hay nada que nos immpida lamar
museo 4 un grupo de personas trabajando por la memoria, €50 Va es un museo.

Perer Gollan- BEsto que aparece como algo muy colidiano, estos objelos o peque-
nos rastros de la memaoria, que quizas ustedes mismaos o toman como algo que care-
ce de rascendencia ¢ importancia. La acumulacion de estos pecuenos indicics estos
Tastros {JHE Toaclions ll!-;?'l':‘.lZIL”\'; LU todos nosotTos tenermos son los (JukE: Vdtl 4 ]!_J'-LITTTIiﬁT LT =
struir una historia, con la memoria; fotograrias, ropas, cartas, pequerios objetos que
todos fenemos y gue lenemaos gue ser capaces de conservar para transformarlos en wn
testimonio. Yo por ejemplo tengo varias cajas de cartas ¢e cuando vivi en Mexico y
que indudablerente reflejan —porgue sorL cartas de distintas personas— la realidad de
lorque cstaba pasando en la Argentina, retlejan mis intezlocuteores, retlejan amistades,
relaciones personales... Creo gue eso nay que sistematizario; Tos archivos de distinitos
organismaos pueden ser conservados, v cada una apottar lo que tiene, Vuelvo a un te
ma inicial, Hay que hacer un proyeclo, porque sin proveclo no hay [ouna de conse-
i fandos, esta cosd de guardar fiene que ser un proceso sistematico porqgue si no lo
vames a perdern, v ne hay gque perderlo, se pueden conseguir fondos y se puede hacer
algor si teniemnos la conciencia de gue hay gque conservar Cada pequeno objelo sirve,
o cren que no sirve. No hay que minimizar la memaria, tdos hacemos historia. Los
objetos no hablan pero las personas si, ¢ la gente seé muere pero los objetos no.

Tamando mitichas de 1as cosas gue aqui se diferon, las prequnlas que Tota planted, gui-
Zis porgue Bo actue como histeriador sine desde ¢l sentido de la historia, desde ¢l sentido de
let vriernorici. .. mi cesde el conocimiento sing desde la busgueda del conociriienlto de fa ver-
flad, crec qide Bay aiamas cosas que Hos dviidan a seguir mterroZdndancy pere qiieé nos ayu-
et aaclarar. Recordaba vo wna definicion de Benedeto Crocce solre Ta historia, sobre la fus-
Larid coma azgna d¢ la loerfad. £5to pueds quodar comto und frasc, $1 00 MO8 daimaos cuen-
la de gue la Risturia es de pronfa aprisioniada, retenida, pero alga que estamas vienda es que
los protagaanistas concrelos de esta hazaita de libertad son los gue reclaman mds que g his-
et la memoriz, provgie en estd hazania comie en toaas las hazafias hay protagonistas y hay
wictiras, Gree esta historia fo sea wa Aistorio sin trofagonistas, sine gue tengd protasornis-
lety che corne v Faeso, para gite Seffalemas gie na hav inds histaria sin prataganistas, que la
menaria del Holoecausto, el procese, es siempee desde el delor de Las victisas, del dolor del
profagonistas. Es imparlunle gue empecenios @ mostrar gue 1o solamente hay una historia
de néroes, sino que hay una histonig de protagonistas distenta, gue es la verdadera historia.
Criea que este es el sentido gue Uene o memoria. Darle un espacio dentro de muestra cultu-
1, Hedimese instituto, ldmese museo, col glge gue nus importa mucho gue es la gisqgueda de
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la verdad, creo que lo que se quiere (raer aqui es ese imperativo ético que Liene la memoria
sobre la verded. Bl intperative de la historia es el conacitniento de la verdad, pero aquf es una
verdad que o bueno, ademds, es gque pareciera ol deber ser, y es tambicn importante qie des-
de la memoria se pueda establecer un deber ser. Pero cre quie e la memoria de los prolago-
nmistas y las victimas; entienda que esle reclamo ético es el que nos Heva a pensar en una ins
titucian ¢l reconacimiento de todos, y de alli que tenga un universulisine que nos hable de
esle pluralismo del que hablabarmos anfes.

— Aqui hay algo muy importaiite gue a mi e conmovin mucho de nuestros hijos, que que-
de toda esa historia de vida que livieron, v que sean ellos los protagonistas.

Hector Schomtickler— No creo que hava mucho que agregar porque todo estd abiee-
to, por 1o tanto no hay respuestas, en el sentido que no son preguntas que ustedes
formulan, pudimos estar en una mesa todos iguales, nada mas gue nos pusieron a no-
SOITOS COmo pretexto pard Que pensemaos,

— (Quitera presunlar soore (a3 combinacion suberiaimesttal-no quberfiathental.,

Américo Castilla- Yo creo que de esto hablamaos, hay un librito gque acaba de edi-
tar el fondo de cultura econdmica, se [lama Alternativas Institucionales para Museos,
salid hace muy poco y es el resultado de un Congreso donde se debatio la debilidad
dc museos ¢ paises donde antes ¢ran soportados pot ¢l Estado y ahora tienen formas
mixtas de gobierno. Ahl va & ver ejemplos que se han dado en Luropa Oriental, en
Alermania misma. Este no es un ejemplo prototipico ni estd a un instante de serlo, pe-
ro se pueden ver un poco las posibilidades de una instancia publico-privado. Desde
lo institucional v desde lo organizativo administrativo. Desde 1o politico es algo gue
no puede opinat, eso es cOmoe se negocia para que ¢l dincro se gaste ¢n lo que debe
gastarse v no en lo que no debe pastarse, v quien tiene mas poder al momenlo de pro-
pramacion del museo.

Pérez Golldrn— Esto es bastante complicade; yo como director de museo le ¢scapo
un poco al poder, pergue el poder no da nada gratis, generalmente, $i hay algunos ca-
sos en los que dan gratis, yo no los conozeo. Por otro lado no hay que confundir 1o
plblico v 1o estatal, Puede haber cosas que sean estatales ¥ son terriblemente mari-
putadoras y cosas publicas sin que sean estatales, y a veces organizaciones no guber-
namentales tienen una apertura con cosas como ¢stas que es mas libre que 1os esta-
dos nacionales. Yo en general descontio mucha del Fstada, si uno lo ve en perspecti-
va historica ha sido muy terrible. ¥ creo que hay que lograr un equilibrio y tener una
total independencia frente al poder. Yo ne tengo una respucsia, una formula, pero
¢rec que hay que tener cuicado.

lin relacion a algo que usted dijo, a mf me gustaria mas pensar en este museo co-
mo un museo donde s¢ muestren las victimas méds como un museo de procesos socia-
les ¥ porgue...

Pérer Golldn~- no digo que se imuestre, sing gue se fiace desde el punto de vista. ..

- Creo que tenemos que salirnos de la idea de la victima porque eso 1os pone e
inferioridad de condiciones, fulmos protagenistas de procesos sociales que algunos
llegaron a buen término y otros 1o, pern si N0§ PONEMOs e VICHITAS nos v 4 comer

el poder, este poder... yo a €50 si l¢ tengo miedo.
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- Cuando se logra que este organismo sea un organismo del Estado ¢s porgue se ha logra-
ao poder, ya crep gue instalarlo en el dmbito del Estado es unag priveba de que victimas si, pe-
ra Lo poder.

Pérez Golldn— Serfa bueno instalarse en el espacio pablico, 1o en ¢l espacio del Es-
tada...

Héctor Schmiickler- Me quedd dando vuclta alge que dijo la companera antes, se-
ruramente en la reunion del sdbado ent Ia que se va 3 hablar especificamente de la
memoria s¢ va a hablar de esto, pero me dejan ingquiclo algunas cosas gue la compa-
riera decia, ¥ entiendo lo que queria decir. Decia nosotras, las madres, los padres co-
ma ¢l caso mio no semos los actores... no csloy lan de acucrdo, claro que ne somos
los actores, pero los muertos no actaan, los Gnicos que podemos mantener , construir
una memoria semos 1os vivos, v por ¢so ¢5 cierto hay quce apurarse, cada voz cstamos
avanzando mas hacia ese Jugar definitivo, que 3 asi, pero tampoco nay que inquie-
tarse tanto si queda la memoria, es cierto que es importante lo que la madre, el pa-
dre, ol amigo picnsa de alguien que desaparecid por ejemplo, pero ¢l tema es gué me-
moria queda ¥y va no importa quien transmita la memoria. Los judios construveron
s nistorie, ¥ la sigucn 1epiticndo desde hace por lo menes 2000 anos, sobre un he-
cho que es el largo camino que hicieron de Leipto a la tierra prometida; ese hecho es
el que hay que recordar y todos las textos biblicos de la Biblia del antiguo testamen-
to, insisten en que esa es la clave, recuerda, recuerda, recuerda, no olvides, que 1, vo
¢l que vive, ¢l que estd hablando es ¢l gue hizo aguel rccorrido, que exislio o no exis-
it no es signiticativo para la construceion de una tradicion de una mermoria. Pero es-
to es lo que hay gue recordar, que yo soy el que estuveo ahi, esto serla la manera de
decir, 0 gl vey lz esperanza, de que [as cosas sean de otra [ooma. Mo lengo yo que re-
petir a mi hijeo. El otro dia, para el 16 de septierribre, perdornien que les cuente la anéc-
deta pero me parcee gque es ejemplar, no es para contar de mi sing de algo de comoe
se hace la memoria. [l 16 de septiembre, en que se recuerda la desaparicion de una
cantidad de jOwvenes adolescentes secumdarios habia un cartel gue deca estudiantes
secunidarios del Manuel Belgrano, con, entre otros, la foto de mi hijo, v vo, por su-
puesto no dije nada, pero dipo que hacemos con esto. Yo no gquiero repetit la histo-
ria, pamero no tengo pol que agregar una folo nias para hacer mas tremendo al he-
cho de que hayan desaparecido, cugntos, 5, 25 0 250, e lo mismo. 5 es 1o mismo gue
250, esta es la memoria no la cuantiticacién de algo siniestto, Pero la memoria no es
mi hijo, tampoco la retvindicacion de 1o que hize mi hijo, la memaoria no es volver 4
repefir aquello, yo creo que es esto que gueremos recordar, recordar 1o que nunca se
debe hacer, 1o gue no Licne justificacion. También coincido con esto, 1o de victima,
Jque quiere ceclr victima? Salvo pensar en la victima como una entidad bastante mas
generica, es decir de lo que fuimes victimas, Pero me parece que recordar algo como
sustento de la memoria de aquello que no se debe hacer, separamos victima de no vie-
tind, quiern es no victima, Quiero decir, con esto cuiero ser muy claro porque este es
un tema bastante debatico, que en esle juepo gque existe dentro de la sociedad y gue
a veces existe dentro de nasotros mismos sin darnos cuenta, de victimas inocentes v
viclimas no inocentes, con lo ¢aal justamente habria que protestar. ;Protestar en qué
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sentido? Justamente el hecho ¢s que nadie puede ser desaparecido haya hechao lo que
haya hecho. Entonces, lo que estamos reivindicando, v esto es una posicidn, no es,
para mi gusto, un a priori, mi hijo fue un néroe, mi hijo tenia la verdad. No, mi hijo
fue alguien que lenia la dignidad de inclusive dar su vida por una idea abstracta. Pue-
do también llegar a reconocer que eslaba equivocado y sin embargo no quita su dig-
nidad ni lo monstrupso de la desaparicién. Aqui es donde la histeria tiene que empe-
zar a trabajar; como se construyé esto. No sé s1 la memoria tendria que empezar en
1976, oLro tema, la memoria de la violencia en la argentina y de esto que ¢n ¢l '76 Lu-
vo una expresion casual, casual €l 24 de marzo, ¢s una historia construida, tal vez ten-
gamos gue empezar infinitarmente antes para entenderlo. Porgque sino el objelivo de
la memoria tracasa, tracasa porque no consliuimes para que podamaos estar esperan-
zados en que algo cambie sino para repetir una situacion sin salida, En ¢s¢ sentido
aqui estd una mirada politica, en el mejor sentido, no en ¢l sentido del que tiene los
fondos para ¢l musco, politica como la posibilidad de ser humano, esto que ahora es-
ta tan destenido, de imaginar que puede cambiar 1o que ahora existe, sicmpre que no
pensenios que lo gue existe es lo tnico que puede existir,
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Segunda Jornada - 2 de octubre de 1999

Conceplos teovicos de Memoria desde diversas opticas que contribuyan a definirv el
propaosito del mseo,

a. Usos de la memoria b. Usas del olvido
. Memoria historica d. Memioria social
. Ideolagia de la memoria f. Identidad
Panernfes:

Leon Rozitchner (fil6sofo)

Elizabelh Jelin (socidloga)

| loracio Gonzalez (socidlogo)

Moises Kijak (psicoanalista)
Cordinadara: Mabel Gutiérrez

Elizabeth Jelin

Aramago, € una paging cualquiera de una de sus novelas dice: "¢l fempo &5 una
superficic oblicaa y ondulante, que solo la memaoria cs capaz de hacer que se mue-
va v aproxime”. Creo que aqui esta qué es lo que hace la memoria y que da para
(e etnpecernos a conversar sobre que os la monera, que cs el tema del panel de hoy.

Viow a tratar de dar algunas ideas para 1niciar el debate, que vienen de mi practica
en el campo de la investigacion social sobre temas de derechos humancs y de inves-
tigacion sobre la memoria de los procesos fravinaticos del pasado,

En realidad en osie fin de siglo, v hay muchos autores que trabajan sobdre esto, de-
benos pensar la relacion entre memoria y el momento gue nos toca vivir en la his-
toria. Por un lado estamos en una época en la cual 1as cosas son efimeras, nos pare.
certa que todo se desvanece, v al mismo tiemnpo hay como una especie de <lo que An-
dreas Huyssen llamea- convulsiones mnemaonicas, es decir hay un gran interes por &l
tema de la memaoria. Alguien llegd a decir la memoria esta de mods —en el munde,
no hablo de aci— INo solo las memorias, es la ¢poca en que las biografias y autobio-
UTATEAS SO Un género literario gque tiene gran aceptacion, donde os recnerdos del pa-
sado y las antigiedades se convirtieron en objetos mercantiles importantes, son co
me esos pedazos de algo que tienen que ver con ung forma de memoria. O sea que
estan, al mismo tiempo lo efimero v estas convulsiones mnemaonicas.

(0ue ¢s la memorna? Desde la perspectiva gque guiero plantear, la memaria s un
concepto que Nos ayvuda a interrogar las maneras en que la gente construve un sen-
tida del pasado. Hablamaos de la gente v hablamos de las maneras en que esa gente
construye, 1o 1o que past €n el pasado, sino ¢l sentido vue o dan a ese pasado. Y me
gusfaria empezar justamente por esto de la gente. Ouiénes son o quiénes somos 1os
sujetes que memonzamos o recordamos, Quitn es lo gente, la memoria de quién o de
quicnes es la que importa.

Hay una difcrencia entre aquellas y aquellos que vivieron una experiencia v pueden
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iener su memoria o su recuerdo y pueden darle sentido a ese pasado personal o grupal
en tuncion de haberlo experimentado. Y una nociéon més amplia que quizas es la gue
Nos conyoca acd con ideas mas piblicas y colectivas come esto de museo o algo que se
le paresea, que es pensar en la memoria como una representacion del pasado y pensar
€n la construccion de la memoria como un conocimiento compartido por generacioncs
SUCCsIvas y por ofra gente que no tuvo la experiencia dirccta, Fsa construcaion cultural,
de ese sentido compartido del pasado, se plasma en lo fque algin historiador inglés lla-
mo los teatros de la memoria, lo que otros han llamade los vehiculos de la memo-
ria, o sea se plasma en algo, y ese algn es lo que va a pernmitir a las distintos sujetos, gru-
pos que companen la necion de gente, darle sentido a ese pasado, esos vehiculos, o 0505
teatros de la memorna pueden ser libros, monumentos, peliculas, miseos, Testimonios,
montones de objetos simbélicos cullurales que no son la meroria, son los vehiculos
para la memoria. Esto nos plantea una primera hipotesis que bodos conocemos de to-
dos los lugares donde nos movemos, v es que en realidad siempre estamos en escena-
rics donde hay una lucha por el sentide de la memoria. Distintos grupos y distingas ca-
tegorias de gente se apropian del pasade y le quieren dar un sentido que estd contra-
pucsto a los demas. Perque ¢l finico sentido hegemanico es o totalitarismo, donde se
mpone una unica manera de interpretar el pasado. En la mesa anterior se habld mi-
cho de la nocion de pluralisme, tenemaos que perisar gue, cualquiera sea el vehiculo que
se elija, lo que vamos a tener son escenarios que pormilen dislinlas inlerpretaciones,
que permiten darle distintos sentidas 4 ese pasado,

JUne es lo que determina estos distintos sentides? Un clemento fundamental es la
lucha politica presente; lo que hablamos de memaria no es el pasado sino el presen-
te. ¥ el sentido que le damos al pasado estd en funcidon del escenario en el gue nos
movemas ahora, ¥ en funcion del proyecto de futuro que tengamoes, Por eso la ides
del guion aparece, cuil es el provecto ¥ cOmo se insertan en proyectos gue van mas
allad de fa nostalgia mads o menos dolorosa y que siempre fiene gue influir esta nocion
de proyecta de tuturo. Influven también las tradiciones culturales, las diterencias so-
ciales v olras mdlliples cosas. Quicre agul pensar en gue la ulilidad del conceplo de
memoria es para pensar como se amplia el nosotros que rememora, como se amplia
el grupo social, como se incluve a mas gente que subjeliva ¢ intersubjctivamente ¢n
didlogos entre otros comienzan a compartir algo de lo cual no vivieron personalmen-
te o lo vivieron de distintas maneras. Creo que ese es el gran debate o ¢l gran dilema
cuande uno trabaja con los temas de memoria.

Voy a hacer un punto mas. Me gustaria hacer una diferenciacion entre Lipos de me-
THOTIAS. LI TNermoria gue s la moemoria gue todos sabermos —como caminamas, algn-
na vez lo aprendimos v lo tenemos- que es habitual, ¢s no rellexiva, €5 automatica, Te-
nemos muchas actividades que llevamos adelante automaticamente, donde hay memo-
ria pero es un tipo de memotia que no nos interesa, ¥ en la que cstamos intercsados s
¢T1 1NA memoria narrativa, en una memoria que siempre es1a contandose a ofra y en
diglogo con los olios, €5 uha narracion que se Construye e dialogo v que sicmpre esta
cargada de afectividad pero que es fundamentalmente activa, porque esta ese acto de
narrar, de transmitir. La palabra transmision se me escapé no me gusta usarla, porgue
la iclea de transmilic es que vo tengo algo que transmitir y no le day al olro lugar para
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el didlogo conmigo. Entonces creo que aqui ¢s tundamental ¢l tema del dialogo con ¢l
otro que pueda interpretar, porgue no puedo imponerle lo que va a recordar. Cada uno,
y cada grupo le va a dar su propio sentido a cse pasado.

Para acercarnos mas 4 la situacion especitica que nos convoca, hay una tercera catego-
ria que tiene que ver, no con esla memoria narrativa en general porque esto se aplica a los
recuerdos familiares, 4 todo [o gue uno quiera hablar de la memoria en general, sino cuan-
do hablamos de situaciones en las que podemes hablar de recuerdos raumaticos o ele-
merttos donde hay quiebres, hay carastrofes sociales. ¥ 'ri{lm' hﬂ}r VATIOR €XPETTOS, TIO Vo
4 pretender hacer ninguna consideracion sobre €l trauma. Solamente o qué me importa
seftalar en relacidn al tema — 1a 1elacion entre trauma y memoria- es que el discurso de es-
ta memoria intersubjetiva, que incluye, que es inclusiva, que el nosatres de esla memaoria
se va ampliando, permite integrar narrativamente algo que estuva, sabemos que trauma
significa algo que es un hueco donde no tenemos como interpretar, no tenemos palabras
para contarlo, entonces la circulacion de esta memaoria social intersubjetiva permite inte-
grar narrativamente esas siluaciones traurnadticas, y permile hacerla circular de alguna ma-
nera, y maodifica el sentido de esos momentos huecos, traumas del pasadao.

Vov a concluir con dos cosas, Yo ful una de las que dije por gué un museo de la
memoria, no puede haber un museo de la memoria. Porque las memorias son subje-
tivas e intersubjetivas, cada uno le va a dar el senticdo; si vamos hacer un museg de la
memoria, vamos a hacer un vehiculo de la memoria pere no un musco de la memo-
ria, Uno puede decir podria haber un museo que tome una palabza emblematica sim
bole del periodo del que hablamos, que sea Nunca Mas, pero pensar que el musco es
un vehiculo de 1a memoria, no es la memoria. Es importante tenerlo en cuenta en la
discusion del museo y de [os otros vehiculos. Porgue al hablar de cenlro cultural, ar-
chivo, de lo que se esta hablando es de vehiculos, v cual es el marco en el cual este
grupo quiete lrabajar ese tema; pero hay que tener muy en ¢laro que un musco no
asegura la memoria de las generaciones futuras, no asegura el contenido y los senti-
dos que la gente le va a dar al pasado. Porque la gente va a dar sentido en tuncidn de
[0s escendrios politicos en los que esta y en funcion de las prayectos. Lo gue uno pue-
de es dar elementaos "para”, perc no dar las memorias. Bso significa que tenenos que
hablar de las memorias y de las narraciones de las memorias.

El otro punte, es uno de los grandes temas, s el tema de la gente, de que gente ha.
Blamos cuando estamos hablando de estos vehiculos de la memoria. Estarnos hablando
de una ampliacion de un nosotros, de la posibilidad de que por mecanismos diverscs,
genle que no se senlia identificada con un proyecto ni con un sentido de la memoria o
los diversos sentidos de la memoria, porque aun dentro del propio grupo de los atecta-
dos —llamémoslo pot ponetle un nombre gue se usa— puede haber diversas interpreta-
ciones. Ferc el tema es abrir, It mas alla. Le necesidad de quebrar esa barrera o ese limi-
te entre el afectado v los demds, no come ol no reconocimiento de sufrimicntos diferen-
ciales o compromisos diferenciales, pero para poder quebrar la propiedad v socializar la
propiedad. Quebrar que cierlas voces tienen una legitimidad para hablar, que siempre la
seguiran teniendo, pero también permitir v abrir ese dialogo en ¢l cual se pueden enri-
quecer ambos lados. Quebrar, desaparecer esa diterencia de los lados en los términos de
la memoriza. Mo en los términos de los recuerdos personales que son de cada unc M
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. Moises Kijak

‘Acudrdate de lo gue hizo Amdlec contigo... "
(Deuleroiomin, 25, 17)

Quicro agradecer a los organizadores de este evento el honor que me hicieron al in-
vitarme, La breve exposicion que voy a leerles la titulé
“Exponentes para un musen de la memaria”.

Introduccion y propositos

No todas los abuses arbitrarios del poder que muchos gobernantes cometieron a lo
largo de la historia han sido olvidados. Lxisten muchos registros en los que se da
cuenta gue dichos gobernantes han sido desenmascaradaos ¥ combatidaos, habiendo
quedado algunos de estos episodios como paradigmas. La esperanza de que estos ac-
tos no queden impunes, o0 que pot le menes puedan ser denunciados, como cn ague-
llos episodios que la historia consigna, sirve a muchos de consuelo v de aliento para
seguir bregando por una sociedad mdas justa, basada en principios elicos.

Por los limites gue me impone esla presentacion, me he de centrar en un episadio
en particular: el que se relata en la liblia, en el Libro Primero de Reves, sobre el Rey
Ajab, su esposa Jezabel, el ascsinato del que fue victima Nabot y el papel gue cn di-
cho episodio jugo el profeta Elias, ‘Trataré de hacer algunas consideraciones psicoana-
liticas, tanto sobre los origenes v el funcionamiento del sentimiento de justicia v los
funestas efectos a los que conducen las transeresiones eéticas en peneral y ka corrup-
cion ¢n particular ¥ la necesidad de recordar dichas transgresiones.

Subre el deber de los dirigentes

Antes de pasar al episodio previamente mencionado, quiero referinme brevemente
a olro, No menos importante, acaecido varios siglos antes y consignado en el Tibro
del Gernesis.

Fl Patriarca Abraham habiz salide en detensa de unas monarcas vecinoes, viclimas
de una coalicién de gobernantes cniemigos. Cuando volvio victorioso del combate
comtra los reyes rivales, wajo consigo tanto a los prisioneros a quienes liberd como a
los bienes que estos reyes habian saqueado.

il rey de Sudoma, queriendo expresarle su gratitud, le dijo: “dame las personas, y to-
it para ti todos los bienes”, (Gen. 14,21). El patriarca le respondid: “he alzado mi ma-
1o a jehova Divs Allisima, creadar de los cielos y de la tierra, que desele une hilo hasta ung
corred de calzado, nada tomard de tode lo que es (uyo, para que 1O digas: yo ennquect d
Abrahtam'”. (Gen, 14, 22.23). Este episodio, condensado en la expresion “im nihut
vead seraj naal”, “desde un hilo hasta wig correa Je calzado” es usado como sinGnimo
de conducta justa de parte dc un gobernante, para quien la posesion del poder impli-
ci |a obligacion de proteger a sus subditos y hacer cumplir 1a ley v no sacar provecho
de dicho poder en su propio beneficio. Desde las paginas del Libro del (rénesis, el Pa-
triarca Abraham estd recordando que no es suficiente con jurar cumplir y hacer cum-
plir 1a ley, Lo que se promete, al acceder &l poder, ademas, hay que llevarlo a cabo,
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Este comportainiento estaba de acuerdo con Ja linea de conducta que se esperaba
de parte de los mandatarios, vy que encuentra su expresion maxima en las tan frecuen-
tes declaraciones atribuidas a Dios: 1a de ser el defensor de la viuda, el huérfano y el
exlranjero. Los indefensos, faciles victimas de |a codicia v el maltrato, tienen una lev
que los ampara ¥ que no dehe ser transgredida por las poderosos. Es con palabras si-
milares que Amurabi, contemporineo de los patriarcas, finaliza su famoso codigo.

Mas no fue ese el modelo de comportziniento de muchos otros gobernantes men-
cionados en la Biblia. Y ¢§ a una parcja de ¢llos que a continuacion me he de refernrn

La corrupcion en el poder

El Rev Ajab, de cuya historia se ocupa el Libro Primmero de Reyes, ocupo el trone del
Reino de Tsragl desde €l ano 574 hasta el 852 de la era pasada. A pesar de gue el tex-
to biblico trae numerosas reterencias a su manera sensata de gobernar, se lo sefiald en
forma negativa por dos razones. La primera de ellas fue por la excesiva influencia que
le permitio ejercer a su esposa Jezabel, princesa de Tiro, quien difundio el culto de
Baal. A raiz de ello, [ueron perseguidos los profelas, porlaestandartes del monoleismao
etico. La segunda razdn, que comentaré mas extensamente, fue el episodio de la vifia
de Nabot (IR, 21).

MNabat de Jesree] poseia una vinia, que habia heredado de sus padres, vecing al pa-
lacio del rey. Este ultimo, gqueriendo hacerla suva, s¢ la pidid en estos terminos:
Foodlarre frovida Pore gee la tenga por laierlo de horlalizas, porgue esta jurtto a i cosa
¥ o te dard en Tncar de élla otra vivia mefor gue elia; o 51 /o prefieres, te daré en dinero el
valor de ella”. Nabot rechiazo Ta oferta: "no te daré la herencia de s padres”, El rey, eno-
jada, volvid a su palacio, ", se echd sobre sp cama y volvid su rostro (a la parved) » no
coro Hada "

Al enterarse Jezabel del porqué de su proceder, le recrimind: “;acasa de esta miane-
ret guieres reirar sobre Israel? Levantale, coine pan, y alégrese L corazom, gque yo te daré la
vifig de Napot, el izraelita”.

Fl plan que la reina puso en marcha para llevar a cabo el despojo, consistic en acu-
sarlo a Mabot de haber blasfermado contra Dos v el ey faltas que eran castigadas con
la pena capital. Dos falsos testigos le ayudaron a concretar dicho plan. Nabot fue ape-
dreada hasta marir y su vina pasd a ser propiedad de la corona.

En esa época era frecuente que 1os pequelios granjeros, empobrecidos por las se-
quias y los grandes impuestos con los que se costeaban las camparias bélicas, fueran
despojados cruelmente de sus Lierras. 8i bien no existen pruchas de gue esle episodio
hayva ocurrido en la realidad, su trastondo, sin la menor duda, es historico. La croni-
ca biblica ha dejado registrado a raves de este, y de muchos olros gjemplos similares,
l2 conducta corrupta de las clases dirigentes: los monarcas, el clero v la casta militar
y su utilizacién del poder para fines ilicilos, Cuan felices seriamaos, si pudiésemuos ca-
hificar a episodios como éste como reliquias del pasado.

En €l relato biblico, los victimarios Ajab v Tezabel no quedan impunes. Dios ence-
mierida al proteta Elfas que recrimine a los culpables por el abominable acto: “ratsaj-
ta vegam igrashta”, “asesinasie y tembién quieres heredar’, v les anuncie el proximo cas-
tigo: “Ast nha aicha 2l Seftor: én el mismo sitio en gue lamieron los perros la sangre de Na-
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hot, perros lamerdn fu sangre, la Lueyer mismma”,.. st mismo en coanto o fezabel, ios perros
la comerdn junto a los nuras de Israel”. (% 21, 19)

No paso mucho tiempo v la profecia se cumplio. El rey Ajab fue muerto en com-
bate, correndo su sangre por €l piso de su carro, "y lavaron el carro funto al esiLue,
y lamieron los perros su sangre, (tainbién las rameras se baiiabun alii) conforme a las pala-
bras gue el Sefior habita lioblado” (k. 22, 38). |

Ll profeta Elias: historia y leyvendn

El profeta Elias, que juega un papel tan relevante en este relato, fiue uno de los pri-
meros y mas destacados profetas. Estos eran los defensores del monoteismo etico, ¥
como talcs, los enicargados de combativ a los monareas v sacerdotes corruptos. Por la
historia comentada anterionnente y por otros hechos s milares, dejé de ser sélo un
heroe biblico, para pasar, en la tradicion judiz a ser un personaie legendario que
."J':’..'E}IHI.}HT-IE'] 4 su pueblo duranle todas las épocas v que se hace presente en todas las
circunstancias en gue se requiere de su avuda.

i el folklore se lo presenta eminentemente come un emisario diving, enviade con
la mision de combatir 1as injusticias sociales. Vestido con pobres ropas, como mendi-
H#o o como simple campesing, recorre los caminoes. Una de sus lareas mas importan-
tes consiste en recompensar a los humildes por sus buenas acciones, v castigar a aque-
llos ricos, ambiciosos de bienes v poder, que maltratan & los humildes.

En su afian justiciern, no deja de dar su merecido a los culpables, asi sean éstos ra-
hines o dirigentes comunizarios. Muchas de las historias que sobre &l se cuentan, 501
un grito de prolesta de los sometidos contra los estratos dirigentes que haclan uso in-
debicdo del poder. Sin duda que los autares anonimos de estas historias expresaban a
Lraves de ellas su protesta contra los dirigentes corruptos. Al mismo tiempo, estas his-
torias eran una fuente de consuelo ¥ de esperanya: al igual que en le historia biblica,
la carmupceion no ha de quedar impune.

Cornsideraciones sobre el anhelo de justicia

Mo es mi intencion discutir si existe un sentimicnto primaric de justicia, que nace
con el mismo individun, comao algunos autores sostienen, o si 85te SUrge COmMo una
tormacion reactiva que aparece tardiamente como una opoesicion frente a las propias
lendencias agresivas. Lo importante es que tal sentimiento existe, y que es uno de los
pilares sobre los que se sustenta la vida civilizada. El ejercicic del poder da lugar, f1e-
cuentemente, a desviaciones de los principios de justicia en provecho de los gue lo
gjercen. Esla corrupcion del poder genera, en mayol ¢ mener grado, una altcracion
en la sociedad donde este tendomeno ooarre.

Las reacciones de los individuos y los grupos pucden ser de indole diversa, de
acuerdo con una gran cantidad de variantes. Pero un hecho es innegable: fa corrup-
ciom, por la subversion de valores que involucra, no puede pasar sin producis algun
tipo de repercusion en el psiquismo individual y grupal. Estas repercusionegs va-
rian, seenn las circunstancias y las caracteristicas individuales y colectivas, desde un
malestar difuso hasta profundaos Lrastornos de conducta. Los valores €ticos estan ins-
criptos como narmas, mandates y prohibiciones, Estos intervienen en la estructura-
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cion del aparato psiquico y estan regulados y regulan a su vez, en un continuo inter-
juego, la reiacidn que existe entre las distinlas instancias gue componen ¢l psiquis-
mo, la relacion con los olbros seres humanos con los cuales uno interactiia y con la so-
ciedad en la cual el sujeto estd inserto.

En lo individual, si la evolucion psiquica ha sido adecuada v se alcanza una madu-
rer exitosa, el sentimiento de justicia estard firmemente establecido dentro de la per-
sona. Alguien con estas caracteristicas, no cometerd transgresiones: su propia cons-
ciencia serd la que le dictard lo que estd bien v lo que estd mal y no serd el temor al
castigo externe 1o gque le detendra frente al deseo de llevar a cabo una accion socidl-
mente condenable. Distinta sera la situacion de quienes no alcanzan ese grado de ma-
durez etica, Este Lipo de personas son las proclives a cometer transgresiones élicas.

La reaccian frente a la corruprion dependera, en cada individue, del grado de ma-
duracion psiquica. A mayvor nivel ético, mavor serd el rechazo frente a este fendomeno
social. En individuos menos maduros, la reaccion dependera de la preponderancia de
tales a cuales mecanismaos psiquicos de detensa, que naran que la percepeién o la
reaccion [rente a la corrupcion no sean las apropiadas, Sin duda que la menos desea-
da de las reacciones es la gque lleva a que la victima se identitique con el transgresor,
repitiendo activamenle con olros: en el presenle o en un [uluro anhelado, aquello
gue sufre pasivamente.

No obstante todas las vicisitudes que pucde sufrir ¢l deseo de justicia, parcce guc
nunca deja totalmente de existir. Que muy a menudo sdlo quede en un anhelo irrea-
lizable, es otro problema cuya solucion es muv compleia. Lo gue &i quiero puntualizar,
es gque dicho deseo guedo registrado, en cada cultura, en historias y levendas v que las
mismas actfian por su etecto moralizante, recordando gue la sociedad no &5 un caos
dende “lodo vale”, sino gue se debe regir por normas ¢licas, vy que las Lransgresiones
cde las mismas deben ser castigadas. Esa parece ser la esperanza de aquellos a quienes
la corrupcion na logro corrom per, El pesa de las hislorias, de las cuales 1a de Ajab es
solo un ejemplo, @5 tal, que incluso estd presente en el habla cotidiana, Las palabras
el profeta Elias: "Asesiuaste p lambién guieres heredar', se usan cornentemente en he-
breo y en idish, v supongo que también lo deben usar todos los que estén habituados
a la leclura de la Biblia. En otras culturas se recurre @ olras histerdas y leyendas, donde
otros detensores de los valores éticos denuncian a los gobernantes corruptos.

Cuiero terminar mi intervencion con dos Citas. Una de ellas es de Rabi Hilel, un sa-
bio de principios de esta era v quedo inmortalizada en las paginas del Prrkei Avol, uiio
de los tratados del Talmud. Una profunda crisis social dominaba en esa época. La so-
ciedad no solo no condenaba sino que estimulaba la conducta corrupta. Sus palabras,
tendientes a salvaguardar los principios cticos, siguen resonando en nuestros dias con
imual vigencia:

Leent el lugar donde no Twoya horplmes, procura (i ser 1 hombre ",

La otra es el versiculo final del Libro de Joel (3,21}, uno de los profetas, y que bien po-
dria ligurar en el frontispicio de un Museo de la Memoria. Dice Dios:

"todo perdonare, pern la sangre de las victintas inocertes no perdonaré” M
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Horacio Gonzalez

0y a comenzar recordandoles una pelicula reciente “Garage Olimpo”. La he vis-
to ayer, y me surgic la necesidad de comentar una escena muy fuerte del final
que liene un vineulo con lo que estamos tratando. Se trata del vuclo sobre cl
rio de la Plata de un avién muy grande que tiene inscripciones muy precisas. Una dé
esas inscripciones es Tuerza Aérea Argentina, Y en sus alas tiene los emblemas nacio-
nales: la escarapela nacional, la bandera azul v blanca. Esos emblemas recorren toda
la pelicula, una pelicula muy importante —-no sé st desde el punle de vista anemato-
grafico— cdesde el debate de este tema. Fl teldn de fondo de esa escena —€s8 una escena
de campo abierto, muy amplia, muy aireada- ¢s la cancign o ¢l trozo de opera, que
todos hemos cantado en nuestra infancia y que forma parte de los recuerdos de Lodos
nosalros en nuestro paso por la escuela primaria y secundaria, que es “Aurora”. [Ls
una escena muy poderosa porque el implicito que carga es el contraste entre dos fuer
tes series de simbolos: los simbolos nacionales. Una marcha coma Aurora que Lliene
un conjunto de imagenes v metaforas que todeos podemos recordar no sin cierta iro
nia. Aht la patria se identifica con un Aguila, un dguila guerreral. Al mismo tiempeo las
expresiones literarias de esa dpera son de un exceso neoclasico gque por lo que 1ecuer-
do en los colegios argentinos no merecid la misma itotiea que otras marchas argenti-
nas pero, evidentemente, no era de fécil comprension: “forma estela en el purpurado
cuelln”, “el aureo rostre imila”. De algiin modo 1a idea de la Nacion Argentina esta
representada ahi por emblemas bien conocidos, los emblemas patrios: el avion de la
patria, el dguila de la patria v al mismo Liempo un sistema poetico fuertemente rifua-
lizado hasta el gradao de cierto ridfculo y el contraste con la escena que se esta vien
der. El film se detiene ahi, no se ve mds que eso. Me parecio muy fuerte y todos los in-
terrogantes que podriamos hacer 4 edmo se ha contado y comoe contamos todos no-
sotros la idea de palria, 1a idea de comunidad, qué simbolos usamos, como fueron
apareciendo en nuestra vida todos esos simbolos, en rcalidad toda la pelicula habla
de eso, creo que es una rellexion no neccsariamente INVointaria sobre los simbolos
que usamos. También se podria pensar en términos del intento ce saber, algo que no
es tacil de saber qué es lo nltimo que le paséd alguien. La nltima palabra, €l Glimo gri-
lo, el dltimo gesto. Entonces, todas las grandes Lradiciones religiosas, las tradiciones
tedricas v todos los pensantientos que tenemos a diario sobre ¢l tema eligen la via de
la prudencia. Porque en realidad ese (illimo momento de una persona, o de muchas,
de un pueblo o de una comunidad es un momento que para las grandes religiones es
ut memente sagrado, v para otras formas de pensar esa cuestion, s1 uno no quiere
ponerle ese énfasis, también es un Momento qUE exige ufn profundo respeto. Creo
que ese film tiene ese profundo respeto, més alld de que uno podria objetar el mada
gue clige las situaciones, el modo en que las compone, pero seria bucno que rescate-
mos la importancia que ticne para este debate y para esta pregunta: ese ultimo mo-
menlo. ;Como debe ser legado a los que se destinan después para la posterior tarea,
posterior y a veces fatal tarca de tener que rememorarlo y recordarlo v tener que na-
cer frente a ¢l, precisamente, el gjercicio de la memoria?
El cjercicio de la memaria o los usos de la memoria comao se suele decir, es una fra-
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se 8 veces complaciente que también nos cvila por su prudencia cvitar ¢l lugar mas
alucinado que tiene la propia expresion de la memoria. Pues si esta existiera en su to-
ralidad, los gritos de horror estarian continuamente presentes en nuestros cidos, por-
que no es fdal pensar una historia contemporinea o la historia de la humanidad mis
ra sin esos gritos de horror Para quienes, como lodos Los gue estamos preseiles aqui,
no quisieramos privarnos de sefiglar justamente el moda horroroso en el que se com-
ponen muchas escenas histéricas como las que sabemos que existieron ¥y como las
que vivimoes, pero que al mismo lempo queremos de la memoria algo que tambien
compartimos, la idea de prudencia, de reserva, de recelo v hasta de pudor; me parece
que fratar de elegir los simbaolos, los iconos y la representacian deslinada a devolver-
nos en presente el momento cilmine de un sufrimiento no es un tema de tacil reso-
lucion v que al mismo tiempe es el mismo ema de toda la historia del arle en otra
instancia. Bs decir con que elementas represento algo que veo destinada a la repre-
sentacion. o seria raro en esta historia encontrar muchisimas owas expresiones que
er1 nombre de Ta misma prudencia y del misma pudor nieguen a la representacion ha-
cienda de la memotia un hogar interno én la conciencia, de maodo que este es un de-
bate gue va g recorier sicmpre si no sabrames antes que existia es porgue nucstra idea
de los asuntaos politicos de una nacion era quizas vl poco mas ingenua. In ese senti-
do también hay un grave problema en ol harizonte de esta discusion pelitica que ¢s
gl destino de Ios simbolos colectivos, de los signos que cantamos v de los momen-
tas cotrmemorativos que en peneral estan asociados a la pedagogia v a las [ormas edu-
cativas, incluso el mismo acto de aprender a leer v escribir, tal como lo atravesamos
e la sociedad argenlina lodos nosolros.

De modo que pensat én la memoria no raramente debe ser un esfuerzo enorme por
pensat en aquellos simbolos a los que estamos atados v en ese sentido la memoria es
un constante proceso de selecciom dramabica, de eleccion, de dieih‘.:gu eritre hilos
suelios que cada vez que escapan queremos atrapar nuevamente v encontramaos que
corno las prandes ideas del arte v la filosolia los tenemnos quizas cuando no nos seil-
limes en el inlenlo de alraparles v se nos escapan cuando nos dirigimos a cllos con
el intento de representarlos, de darles el lugar que le corresponden en la memorid v
en los emblemas de la ciudad, los monolitos v los documentos de la audad. En ese
sentido la idea del museo también es una idea limite de la cultuta. Monumentos, mu-
Se0Ss parccen nocenles, sabemos que no lo son, las ciudades son construcciones de
torido tambien pridentes. Es cierta que a uno pueden no gustarle las cindades y has-
ta estd tentado de decir que fon inventos escandalosos. Pero tienen algo interesante
(ue es gue evitan con la vida anonima que un monumento v cualguier docuinenio
gste en terminos de un presente vive, eslé con la carne [resca puesto que seria una
carga odiosa y totalmente indeseable que desde Juan Larrea hasta Cornelio Saavedra
y Juan lavalle, o sea toda la documentacion publica de la hustoria nacional, esten en
carne viva trente a nosotros. Las ciudadces ticnen tampién una cierta prudencia, es
una red andnima que respecto a la documentacién de piedra o de bronce del pasado
colectivo tiene algo asi como un rasgo de timidez, de aplazamiento, de no tomar de-
masiado en serio, puesto que esto lo demuestra, que frente a ello siempre hay perso-
nas que dicen aqui se olvido la histeria, no son merps senialamientos ¢n la ciudad. Ese
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debate recorre las naciones y las funda. Asf son las naciones y lo que aqui estd en jue-
50 es esa misma idea del mundo moderno, y esa idea sin duda esta en juego en el de-
bate de los museos, de los muertos, de la memoria como creo que se puede ver que
esta en juego en esta peliculy, (que se puede decir que no tiene la menor importancia
para ¢l cine pero tiene una aran importancia para este debate.

¥ nos lleva a [a idea de museo. Porque una pelicula no ¢s un museo pero tienc al-
gunos rasgos de musen. Como aqui bien se dijo el museo desarrolla un cierto espec-
taculo una cierta narracion y los museologos de los (llimos afos lambién luvieron la
misma inguictud que tienen los sacerdoles, los politicos, que las perscnas a las que
les gusta la historia v van paseando por la ciudad v dicen "Juan Larrea, todo ¢l mun-
do se olvido de ellos”, y un mondn de personas de las cuales seguramente nos con-
tramos tedas las que eslamos aqui que podriamos decir "qué importa Juan Larrea pa-
ra mi vida®. Asi es la historia porque fueron clecciones que hicieron otros y algunas
que hacemos nosotros, tambien pueden correr ese mismo riesgo. La memoria es ese
riesgo, el de ne saber queé vendra después. Es un error suponer que la memoria ¢s ¢l
lugar de [4 eternidad, la memoria es el lugar de una fugacidad v de ahi el gran dilema
politico de comunidades como las que representamos nosotros. Los museistas de los
ultimos anos ante esta situacidn se vuelven narrativistas, se vuelven PETSOTIAS (U
guicrcn e€n cierto mode un especticulo, se inspiran en la misa que es un gran espec-
taculo. Las misas aunque encubren esa idea en luerle ritualidad, son un espectaculo.
Algunas mas, olras menas, segian la orientacion teoldgica, burlan la aparicidn en
cuerpo vivo, pero es la busqueda del pasado en el presente de algo que ocurrio en la
carne de cslos dias. La misa, en fin s inutil que le demos vaelta al tema de distintas
formmas, la misd esta presente como una fuerfe invariante de todas la enltaras. Kl mu-
520 tiene algo de e350 v los museistas desde hace unes anos buscaron una forma de
museo gue Haman parbicipativos, yo he visto alpunos y no son interesanles, s como
ir a un Flipezama o un lugar de jueges de diversiones, se aprietan botones, salen in-
formaciones. Ln realidad ningan sacerdote por mas buroeratizaddo gue este, y hay quc
convenir que lo estan en una fuerte mayoria —aca se exige decir con excepciones no
tables— también saben que esa hlit‘D['fEti?H[‘if}H, esd Titzalizacion, ¢sa superposicion de
capas sobre capas de presentes inettes significan algo para las personas. Signitican yo
gquiere recordar a los muertos pero que na me molesten demasiado. Quiero recordar
¢l horror de la historia pero no quiero que venga un sacerdote que sea tan eximio, tan
perfecto, tan habilidoso con las palabras tan adecuadas que me persiga con el horror
de la historia para asfixiarme los oidos, Creo que las religiones si son sabias ¢s porque
cambién son burocriticas, v si son burecrabicas disculpen por decir esto, es por tener
esad sabiduria.

Pero no ¢s la que me temo que nes serviria a nosolros en terminos de pensar. Por-
que cada generacién, grupo o persona que ha sido objeto de un gran sufrimiento de
la historia tiene ¢l derecho a responder este mismo problema v a pensar si no va a ser
esa generacion, ese mismo grupo, ¢l que tenga €xito en resolver ese gran dilema de
las naciones, de la humanidad que es como -sin afuscar a los hombre del presente y
sin dedicar esta vida a la reiteracion de un cuito que nos impida pensar en la vitali-
dad del presente— podemos efectivamente recordar el horror de la historia y ser
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portadores de Ia critica, de la frontera, del impedimento v de la capacidad inhibito-
ria que podames tener ¢n nuestra propia vida para que eso no se reproduzea. Pense-
mas en el museo Histérico Nacional, del parque Lezama, ¢so es un ¢jercicio intere-
sante. Forgue el museo que tenemas gque construir es la replica, es la eritica de ese mu-
seo. Es otro museo, La expresion, no cree que haya que sacarla de circulacion, es la
de las musas, un lugar de inspiracion comunilaria v artistica lambien, un vinculo en-
tre las Tmemorias dispersas que funcionan en tiempos diferentes de distintas personas.
Pera el Museo Histérico Nacional tiene una caracteristica: no es participativo; ¢so me
parece bicn, porgue el musen participativo televisa al museo, es una forma de espec-
taculo ya televisada y la televisidn tiene una enorme tuerza porque recuerda a la mi-
sa, a la arenga de politicos, recuerda todas las grandes escenas donde la gente se req-
ne a pensar algo y para pensar en sus vidas. La television tiene tanta fuerza en su as-
pecto mas necia, que digamos, por qué razon algo tan necio es perdurable. The 1a mi-
34 nay apologia, de la television nadie hace apologia. Es perdurable porgue esa nece-
dad de algin modo también tene elementos de la misa, gue se sabe que ahi esta ¢l
doler y gl Hanto de los ofros como en una misa. Entonces s un fuerte lugar represen-
tative dende ademas se le suma la ilusién de que ahi sin ningan condicionamiento
las personas pueden ir a decir aguella nocion de justicia gque en atro lugar no seria
viable. s muy tuerte la television v hariamos bien en no dejar que ese tuertisimo sis-
tema narrativo ingrese en las cosas que queremos hacet, porque pata eso ya esta la te-
evision. Incluso programas que se Haman memaoria y laodos sabemos 1o Llerribles que
son, pero se llaman del mismo modo, utilizando 1os mismaos conceptos, por €50 el de-
batc es muy dificil. Donde rasgar el lugar dende caerian del lado adecuado palabras,
usos y memorias que estan, v los hilos de la razon que estan en todos lados.

El Museo Historico Nacional es un museo gue yo recomendaria que se lo vava a vi-
sitar porgue estan esas salas del avion Hércales, esta la idea de la Fuerza Afrea Argen-
tina, estdn todas 13s ideas que son las ideas de 1a Nacian v Los hechos en los que esta-
moes pensando ocurrieren en la Macion Argenlina. Enlonces yo creo un gran dilema
politico de gran signiticacidén qué se hace con eso. Yo no me animo a decir qué, pero
me anima a decir que tiene gran significacion, porque la idea de Nacion Argenlina
tal como esta hov me patece inviable, no estd a la altura de la humanidad, a la altu-
ra de los praves problemas gque ocurren en el pais. Pero tampoco me parece que eso
sed descartable sin mis, puesto que no lo decimos cuando leermos el suplemento de
“Clatin® con la Historia Visual de la Argenting, que me parece muy pobre, o cuando
leemos el de “Pagina 12" que es menos pobre v tiene mas textualidad, pero que de al-
gunn modo supone por un lado que los usos de la histeria son Los mas Lradicionales,
por aotro lado apelan a [2 idea de que todo pals no es algo que surge de la nada ni du-
ra para siempre, que es una invencion; esa idea también hay que discutirla, se cons-
tituve a partir de momentos de la voluntad politica. El Museo Historico INacional €5
LIl Iuseo de objetos muy interesante. Desde el punto de vista de la idea de Macion
Argentina cs el antimuseo de lo que aqui se guiere hacer porque es un museo de la
guerra, de [as espadas de los précezes, de los canones. Es un museo bélico, vy sccunda-
riamente politico. Y muy poco mas en relacién a las tendencias de la historia contem-
pordnea que apelan a la vida cotidiana privada, que tiene una idea un poco mas am-
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plia del Liempo politico v del tiempd histérico. Ese musco es un museo muy antiguo
de la Argentina. Entonces es una buena oportunidad de ir a ver un museo muy anti-
ZUn gue no €5 Nl un museo participativo ni un museo de la televisian, ni un museo
que apela a la idea de una misa artistica. Ese museo es el Museo de la Nacion Argen-
tina. Tiene las espadas de los priceres, €l billetes de enlrada al cabildo del 22 de ma-
vo de 1810, esos objetos son objetos mudos que vuentan una historia que me parece
que hay que revisar muy [uertemente, Revisaria con respeto, v hay que cxtraer una
idea de justicia. No puede ser que a lo largo de toda esa historia no haya habido una
idea de justicia superior, No quiero decit aqui qué me pareceria 2 mi, pero hay mu-
chas situaciones. En cuanto a esos objetos, platerias, pufiales son objelos que como
estdn inertes dan una idea muy hoba de lo que ha ocurrido; sen objetos a ser redimi-
dos, es decir colocados nuevamente en el flujo de la historia, colocados nuevamente
a navegar en la historia porgue son los objetos que van a pasar a preguntarnos a no-
solros si pueden ser considerados objetos de una Memaoria mas plena. Esta actividad
s€ puede hacer en un museo de csa indole, es decir absolutamente burocratizado, es
¢l musco oficial de la Nacion Argentina es decir incluye el avion Hércules incluye to-
da ese, de algin modo tiene ahi su desenlace. Es un musco gue pucde ser visto de
una forma muy terrible, si se lo inlerrogs adecuadaments es un museo espantoso. Lsa
interrogacion debe hacerla el paseante que vaya a ese musco, no debemos dejar de
hacerla, Es un ejercicio muy interesante porgue si se va a hacer ofro musen no debe
ser es¢, pera como se llama igual algo de los museos va a tener este otro museo.

En relacion al museo quisiera decir comao se poadria debatit, ni me animo a hacer
un entasis especial porgue me parece que hacer un museo es un gesto politico de pro-
[unda significacion, Hoy en la Argenlina vo diria el de mayoer significacion gue csta
teniendo a cabo la Argentina. Lo digo prevenidao de que yo personalmente estoy muy
alejado del debate, lo veo como algo que ocurre en otro pafs pero gque s¢ que es este.
Pero sin embargo me interesaria que hava debates mas importantes, hay que canven-
cerse que este debate es mucho mas importante gue toda la escena politica que hay
en la Argentina tal como se esta desarrollando. Sin embargo se esla desarrollando esa
cscena, de algln modo nos intérroga, nos compete. Yo diria que una situacion que es
de gran interés para examinar es qué tipo de represenlacian tienc. Si ¢l Musco Histo-
rico Nacional o el avion Hércules o Aurora ¢s una pogtica muy establecida, una poe-
lica enrarecida digamos; cualquiera hoy sabria cuestionarla porgue es una poclica que
no dice nada frente al idioma que sc habla hoy en la ciudad, na se habla |a poética
de la cancion Aurora. $in embargo las clases populares en la Argenlina siempre fue-
ron muy respetuosas de esa poctica que la entendian, aunque son absolutamente vul-
gares, la entendian como parte de las culturas allas, dc la nacion, de las culturas que
toda nacion debe tener. De modo que ahi hay una critica muy fuerte a hacer. Yo la vi
e esa pelicula, la insindga y nos leva a que deberia representar un museo de la me
moria. Porque la memoria asi es muy [ucrte, tiene algo de irrepresentable y 51 no fuc-
ra representable para nada seria pavorosa, seria algo (ue cargarian como una pesadi-
lla, seria la pesadilla —para citar una trase de Maix— del peso que tiene el peso de los
muertos en el cerebro de los vivos, En ese sentide para que la memaorid no sea una pe-
sadilla e incluso como pesadilla nos licve a pensar las formas comuniiarias, los lazos
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que establecemos entre las personas de manera tan impropia, algan tipo de represen-
facion tiene que haber v este ¢s un debale artistico de gran significacion. En la socie-
dad argentina ese debate estd porque hay una gran tendencia iconoclasta. Las tenden-
cias iconoclastas son las mas plebevas. Sin conocer mucho el tema, en la historia de
s religiones las tendencias iconoclastas son las méas intelectuales, son las mas abs-
tractizantes, ias que dirfan no preciso para mover mi vida ringin simbolo exterior,
Mg escatapela, ningan emblema, ni siquiera ninguna pandera, todo estd en mi
corazon. El iconeclasta es muv exigente v muclias veces hav clerla derivacion despo-
lca por parte del iconoclasta, con lo interesante que es 4 iconoclastia porgue diria
conos no porque llevan a los sacerdotes, a las iglesias, a la jerarquia, a la misa buro-
cratica ¥ por lo tanto lo sagrade ahi desaparcce. Pero lo iconoclastico puede llegar a
prociucir formas de autoridad.

Heyv que ser exliemo pata este debale, me parece que ¢l debate es qué representar
£Nn £5¢ MUSeo DAta que, COMo £n las mejores misas, algo aparezca en un presente vi-
vo; alge lene que aparecer Para eso pueden hasta no precisarse cbjetos, pueden pre-
CISATSE CIErtos TUINOTes, SIEmos escuchados a la distancia PELO 1D0Y pmbahl::'mt'ntﬁ 1
precise un edificio; una inscripcon en la ciudad, Si efo se precisa entonces ese s un
debate artistico, estético que lo vamaos a encontrar en todas las culluras, en fin, gue
tipo de inscripcion en la ciudad se precisa para que la memoria tenga una auxilio que
la memoria quisicra no tener, pere @ la memnoria tamnbicn hay que hablarle y pedirle

COMO ES MUy impetuncsa, v a veces nos hace despoticos— un cierto pudor. La idea de
museo de la memoria es la idea del necesario puder que hay gue pedirle a la necesa-
ria memeoeria que hay que tener en a Argentina
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or lo que veo los tres que me han precedido se han referido especificamente al

problema del museo de 13 memotia. Yo no venia con esa idea v por lo tanto tra-

e algo escrito sobre la memoria que les vov a leer, valga lo que valga, pero antes
de comenzar a leer queria decir algo que me suscitd Horacio cuando se refirié a la pe-
licula que acaba de ver. Yo también hace dos semanas vi un especticulo que me Iia-
mao mucho la atencion y que plantea el tema de la paradoja de la memoria. Es el he-
cho de que en ¢l Club de Polo que perlencee a los militares se desarrollo una funcion
que duro varias horas de fanlarrias militares que entonaron, tocaron largamente mar-
chas militares y al mismo tempo representaron al son de marchas militares ciertos
combales €picos de la argentina heroica, la defensa de la ciudad de Buenos Atres, en
rin, yo pasaba per ahi y vi una multitud de gente, realmente lleno de gente. Se calcu-
16 que habia 15.000 personas, Era gente de todo tipo, habia muchachos jovenes, ha-
bia parejas, habia parejas adultas, habia sefiores de barrio ¥ me sorprendié mucho
porque realmente escuchar una marcha mililar hay que hacerlo en cierta oportuni-
dad y en ciertas condiciones, no es la estética musical la que prima alli, sine que hav
(ue tener nuna decision muy clara de llenarse la cahera a traves de estos sonidos de
clertos contenidos gue afectan ¢l cugrpo v le imponen determinando ritmo. El ritmo
de la marcha militar es el de un combate, ¥ en nuestro pals cuando hablamos de eso,
tiene una signiticacidon diferente. Para nesolros los combates [ueren exlerminio. Pa-
ra mi fue un escandalo, pensé cOomoe ey posible gque en esta ciudad haya tanta canti-
dad de gente vendo a escuchar a los militarcs tocar marchas militarcs. No s¢ trataba
de chicos que asisten a una especie de destile Hevados por sus madres, son los miune-
quites si ustedes cuieren de plomo gue de alguna mancra se vitalizan, actaan, se muc-
ven por sl mismos. Oué pasa con la memaoria v qué pasa con 1a memoria de Patti, con
la memaozia de los gue volaron a Palti, gué pasa con la memoria de los que votaron a
yussi, cuando une vio también o (UE DASHDE €11 Tagmimarn, se hizo un juicio a Buss:
al que muy poca gente tue la que asistié y pasaba por la calle en la misma indiferen-
cia cort que en la pelicula “Novecenlo” cuando pasaban los comunistas diciendo
“abran las ventana vean que nos han matado un companera” y l4s ventanas perma-
necian totalimente cerradas. Un poco pasd ¢so también aqui en Tucuman. Ilay una
memoria de la eficacia del recuerdo que no olvida le terrible del genocidio pero que
pOr eson, porque hav memoria, o apova. La memoria liene también una tuncion que
es apoyar o terrible que fue desencadenado ¥ que de alfuna manera nos avista con-
sdinnamente. Lsta gente fue alli y no habia olvidado, vo supongo que esta gente tiene
memoria del pasado ¥ porque tiene memoria justamenle por eso va ¥ asiste a un
acontecimiento de esta naturaleza. Porgue los tucumanos tienen memeoria de los ase-
sinatos de Bussi, porque saben lo gue alli ha pasado, por ese, porgue ¢sa memoria
existe lo han votado a Bussi. Porque si no yo no me explico, no pedemos explicar es-
to por la falta de memoria solamente. Tenemaos que preguntarnos un poco de que U-
po de memoria hablamos cuando hablamos de memeria. No voy a darle hoy una so-
lucién a esto, simplemente traigo un planteo que €3 previo a este recuerdo gue me

)
=

suscitd la que | loracio menciono al comienzo.



38 Primer debate interdisciplhinarta

Memaoria y vielencia politica

La memoria no se sostiene por si misma, depende del contenido que deba ser re-
memaorado y del coraje que se tenga para hacerle. La memoria del genocidio no la
puede sostener un solo cuerpo individual, son muchos los asesinados insepultos y es
un recuerdo muy doliente v pesado. Se necesita un cuerpa colectivo resistente para
hacerlo resucitar entre los restos de los muertos. Los que lucharon y perecieron vivi-
ran la vida en la memoria que tengamos el coraje de darles, la vida fugaz de la me-
meria que les restituimos con la nuestra. Asi entonces, la memaoria es un hecho co-
lectivo, hay que construirla materialmente von los cuerpos que han guedado vivos,
Por cada cuerpo asesinado se necesitan miles de cuerpos que actualicen ¢l poder de
hacer que vuelvan a la vida de la memoria y al castigo social. Todas 1as tumbas per-
manecen vacias v abicrlas, desoladas mientras 1os asesinos permanezcan impunes. Pe-
ror ¢l vacio de los muertos insepultos v el lleno de los asesinos que vagan por las ca-
lles v ocupan todavia un lugar de poder es un escandalo invivible para Ia vida social.
la hace imposible como vida comunitaria. Hace imposible la vida individual, cada
uno siente la muerte del otro como un limite para vivir la propia y para actualizar los
lazos de la memaoria que abren ol campo del futuro que la vida social habia creado. Y
hace imposible la vida social. Para que haya asesinos impunes es preciso gue exista
un sisterna socal gue se aprovecha de la vida de Tos demas hombres considerados co-
mo sobrevivientes, como asesinatos aplazados, todos convocados por la amenaza de
muerie o somelimiento. Los que s¢ han imbecdilizados para permanecer inocentcs on
esta vida boba que les pasa coma bobamente les alcanzard a2 muerte. O los que ate-
rrados v hambrientos a la intemperie, se pliegan vencidos para recibir el mendrugo
que los mantenga vivis.

La impunidad no es un hecho del pasado, también habita la memoria. Es la actua-
lidad viviente de los que viven de la muerte en la religion, en la econamia, en las
Fucrzas Armadas, en la politica v se aprovechan del terror que han producido como
ejecutores o como complices. Ll sistema vive de la muerte dada y de la promesa que
cncicrra cn renovarla diariamente. Por eso podemos decir para abreviar: Menem
Muerte. Espectros del pasado que sobreviven en los que siguen aprovechando gque el
terror hava sucedido vy renuevan la promesa de que se seguird repitiendo.

Pero ¢l terror pohtico tambien Hene su memoria, Su inscripcion sorda y tenaz €n
cada cuerpo marcade por la muerte, Esta marca queda inconsciente pero determina
uria organizacion profunda en cada hombre. El terror no accede a la conciencia, ate-
Ira ¥ permancce impidicnde hasta el aclo de pensarlo porque auloriza lo que la con-
clencia puede pensar o 1o, asi como autoriza el terror lo que el cuerpo aterrado sien-
te. No puede sentir aquello que despieria lze amenarza. El perdon naos aquiela el sentir-
la pero no elude su efecto de dominacién en los que quedaron en vida.

Por eso cuande hablames de memaoria en el campo politico es preciso saber que
hay memorias enfrentadas. Marcas inscriptas en niveles diferentes de nuestra estra-
tificacion psiquica. El terror eslablece una jerarquia subjetiva en cada cuerpo por me-
dio de la viclencia, Establece un corte y una separacion entee lo que puede ser pensa-
do, sentido y actuado. Determina el winbral de nuestras resistencias. Condena a la vi-
da subterranea y ensombrecida los aspeclos mas vitales de nuestra existencia. Nos
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atonta y embeciliza para no sentir lo mas deseado. Pero al misme Liempo queda con-
vertido €so que mas deseamos y necesitamos en lo mas temido. Desvia nuestros ob-
jetivos mas intensos y hondos y desplaza su empuje hacia metas inofensivas y super-
liciales pero igualmente enardecidas v por eso mas locas y justificables. Es 1o que tam-
bién estamos viendo en la sociedad argentina.

Los asesinados surgen en la vida de los vivos, no se puede impedir que en nuestra
memoria oscurecida sigen apareciendo y permanezcan, aun invisibles para muchos,
coma un desatio indeclinable que el perddn no salda, Los muertos tiencn ticmpo, el
que nosotros le demos para que seamas dignos de seguir siendo hombres y los asesi-
nos 1o sabern,

El terror es un instrumento mental v subjetivo del poder, Inficiona de muerte a los
cuerpos somelides, los quiere rendidos. Desde 1a materialidad de su ejercicio el poder
del terror es expansivo, penetra profundamente en el cuerpo individual v colectivo,
destruve sus defensas, los desorganiza y desactiva al disgregarlos. Penelra por cfrac-
cion su unidad viviente barriendo un lento y penoso trabajo de organizacion nistori-
ca. Y este terror de Estado permancnte se personaliza en cada ciudadano que lo sien-
te estallar dentro de sl mismo como un limite.

l.os ccos de cada asesinalo resucnan on las galerfas subterrdneas de la intimidad,
destruyen nuestra inocencia porque su sonido siniestro grita una verdad sorda y per-
sistente de la que yva nadic escapa. La violencia colidiana de nuestra violencia politi-
ca, social v economica prolonga los estragos de un terror mas anliguo v anterior gue
queds impune pero no menos activo y vigente en la sociedad argentina M
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Debate

— Quiere remilinme a lo que decla Gonzalez del Musen Nacional, cone varmos hoy, mos
paramos frente q la cama que dice que era de San Martin, perdiendo el contexto historico,
perdiertdo lo carga afectiva gue (uvieror en aquel momento esas vivencias. Que gran debule
S¢ MOS Viene enciing v coma determingr qué cosas préaent Ser disparadores pasada una Lerce-
ra, @i ciarta generaciin o partir de md ndeta en adelante, por ejemmplo, para que las gene-
raciones venideras paradas frente a esto que pueda ser el musen de la memoria sientan la ne-
cestdad, no de recordar porgue no In han vivido sino de interesarse por saber qué carga afec-
tiva, sacial, tuve ese momento pistarico como para poder sequir (ralando de entenderlo. Qué
cosds pueden legar a ser disparadores dentro de 50 ¢ 60 anos para quie estos hechos que hoy
( nosotros todavig nos tenen con 1ina carga afectiva muy grande puedan ser elementos de
querer saber, atn mds alld de lo que la historia escriba.

— Una pregunta a Elizabeth. Me intereso wn elercnto de tu exposicion que es el Levea de Tos
vehiculos. Vos hablds de que un mused, wad obra arlistica que frate el tema, la pelicula del
ititlo-aigentino "Garage Olimpo” pucdan ser como vehiculos que despierien la reflexion sobre
[0 quie sucedid en el pais. Yo cren, quizas es una especie de analagia burda pere el museo po-
dria ser como vna especie de fabrica de vehiculos en el sentido de gererar distintos tipos de ve-
hicutos de transmision de la experiencia Creo que habria que enlendear gque na €8 was gue 1o
mas, qre prede lener su linea de produceidn de vehiicudos pero gue el musen deberia, en ese
sentido, (ntegraise comio parte de esas vectores o fonmas ie fransmitic la experiencia sinmado
a olras come las pelicelas, las salas, los monumentos junto al vio v obros, Ahora Jhay algu-
Ml cosa especitica gue distinga a los vehicwlos gue puedan surgir de este wiseo?, jeual es o
eapectfice de un mtiseo gue lo distingue como fal de ofros vehiculos de la memoria como pue-
den ser la obra artistica, cing, o los cuadros que pintd Carles Alonsa sobre tos desaparecidas?,
Jqud es o especifico gue podarmos hacer pata guce el vehicule museo cumpla la funclon que
ideqinas, que posthiemente no imaginemos fodos de la pusma manera?

Elizabeth Jelin- Quizds vo no hablaria del museo en esto, sino que me guslaria
pensar, el museo es una institucion. Pensar cual es 13 institucionalidad gue se pueda
general denlro de la cual eslén eslos mensajes © simbolos, objelos cullurales que pue-
den ser ¢l libro, el museo, el catailogo, los cuadros; €s decir el museo es un lugar don-
de puede haber muchas cosas, o sea cual es la inslitucionalidad que le va a dar legili-
midad a esto frente a otra memoria. Uno de los temas es que las sociedades conme-
moran y los proceres estan en los nombre de las calles. Bussi impuso una plaza cn Tu-
cuman «ue se llama Operativo Independencia. Es una manera de conmemorar tam-
bieén, la otra conmemoracion v que tiene la marca de la legitimidad estatal en el caso
de lTucuman, Uno se imagina que eso se hace por decrelo o por algln mecanismo del
Estado. Enlonces el temna es por un lado como entrar en los espacios institucionales y
cual es la legitimidad social v la legitimidad institucional. Fn esos términos me gus-
taria pensar el museo, el parque o lo que fuera. En algo en lo que en realidad estemos
hablando de un debate v un didlogo entie ciertos sectores sociales y el Listado. Porque
pensar en esto sin pensar en el Lstado, sin pensar en la legitimidad publica resulta
muy dificil. Yo les daria un ejemplo de otro lugar. Ln muchos temas de derechos hu-
manos y en las convenciones y tratados institucionales que Argentina firmo y sou
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parte ahora de la Constitucién Nacional: la Convencién de los derechos del nifio, 1z
Convencion contra la tortura, en contra de la discriminacion de las mujeres, en to-
dos los Tratados ¢l hecho de que sean parte de la Constitucion Nacional da a los ac-
tores sociales un recurso ¢n su lucha politica en escenarios donde puede actuar. Yo
puedo ir si tengo que evaluar un proyecto en politicas sociales v decir sehores esto es-
La mal porque viola Jo que dice la Convencidn internacional de los derechos del ni-
ne, yo na puedo ir y decir esto estd mal porque viola mis principios éticos. Entonces
creo que coma tema més global los temas de institucionalidad y cano lograr los es-
pacios en donde se pueda desde esta perspectiva en esta vision de 1a lucha por los sen-
Fides de la memaoria, deslegitimizar el operative v la plaza que se llama Independen-
cia y legitimizar oltras cosas. Cuéles son los objelos, como vos preguntabas, cudles son
los disparacdores, ahi es donde entran por un lado los expertos y por otro lado los im-
previstos de la historia. JComao la sociedad se va a apropiar de los Tugares? no hay nin-
funa teoria sociologica o psicoldgica que pueda decirlo de antemano. En el programa
comparativo que cstamos llevando en 5 pafses sobre memoria de la represion de Es-
tade hay una persona que estd analizando qué paso con el monumento en contra de
la tortura en Recife, Brasil v quicn se apropia de eso v codmo en distintos grupos so-
ciales; para algunas es una plaza més que trivial donde el heche de que esté el monu-
mento contra 1a tortura les es indiferente v para otros se convierte en un lugar sim-
nolico.

— Bscuchdandolos un poco, lomando esto que dijeron de la presencia del horror, e pregu-
taba comio es posible hacer wn museo de g memoria del pasado cuando tardo de aguel pa-
sado sighe vigente hoy, Cointa Bacer un snséo d¢ la memaria con obyjétos, cuaido las circums-
tancias actuales nos recucrdan que el pasada o os lan pasado. Sesuramente incluyendo la
presenicia del pasado Ao, Serio wia maitera de Aacer Meniria porilie s e [JUrece fue
estariamas actuarao ¢ contra de o gue nosotras buscarnos que es trafar de ver gue estos
cierpos hambreados hay son producto de aguel lerror que signe mds vigente hop Como ha-
cer gue ¢l posaco no guede cotnn pasade.

— P'rimero wie cosa gue e gusto del jueves v gue volvio a salir Aoy, lo de museo de la me-
imoria pe s¢ de donde salid el nombre, pero alguien dijo I wnemorid, hay muchas menmonias,
mermorias de muchos Heaipos, etc. Bl museo pretende registrar una parte de la historia, el le-
rrarising de Estado, entonces seria 1 wmusen sobre el lerroriseno de Estade o sobre la memao-
rice. L mernorio es esa afra casa, mwltifascética, con nichos hugares, carn muchics presencis
interiares mas objetivas, mds externas, con una cuntidad de hechos sociales, politicos critu-
rales, histdricos v con by permanencia y la transmision, eso me parece que es s Menona.
Vo identifico al mmusen con ung forma de registro en ¢l sentido mds pleno, una forma qee da
cienta de o ocurrido en wng etapa histirica vy que estd moviltizada Iq idea entendiendo que
esa s un veliculo que permite alimentar y fransmitir mernorie. E1 musea no ¢s la memoria,
ol miseo es un veliicilo gue parecerfa ser clip para procesar y transmitir la memuria. Que hay
museos estdticos, aburridos y horribles por supuesto, pero pueden ser distintos cuando pueden
crear ur grai espectaculn que transmita o esencial, es tambidn pasible. Yo cren que la lucha
por los sentidos de la memaria es un poco mas vasta y estay de giuerde de que tode o que
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pasd en la época del terrorismp de Estado liene continuidades muy claras hoy; pero también
5 clerto gue tuvo una identidad muy propia v caracteristicas propias gue no por rcda Tas iden-
tificaras en un perfodo determinado y quee es importante aue €so, como lo s saliente y lo
s marcante, esté. La lucha por los sentidos de fa memoria en wre sentido claramente poli-
tica, social, también histdrico, €l musen es solgmente un velicnio,

— Dos reflextones quiero hacer. Alando wn poco lo gue dijo Horacie y o gue dijo Lean, so-
bre el temna de lo gue es ¢! museo, ni opinion es guie 21 museo puede ser la ESMA sin nada,
10 necesita que e fongantas i wed caimd, mf 0 cidadre, estd, pard mieso es memoria, No
Recesitamos parer como el mnsen Historico Nacional el sable de San Martin 0 la cama don-
de durmid o lo gue sea. Yo creo que hay cosas que existen, que estidr p gue nuestran la ela-
pa que vivimes, Para inf la ESMA can cualra velas adentro en Ia entrada, Ia gente sabe gue
esa es la historia del tervor, eso os a idea que vo mie hago., Cuando hablan del museo, de lus
COSAS GUE Vamos a paner yo no me Aago la idea de poner inds que el legar que es la wmies-
tra del horror ¥ que va a marcar toda la historia para las generaciones gue entren ahit ¥ que
o van a necestlar gue faye Hbros. Eslare las librerias que verdden todos los Tlibros del lerror,
HO qUE NeCesaridimentte esten on ése ambito.

Se fiabld de la idea de museo como de banco de datas, o5 museos S0 como banco ae
dalos gyue es s importante para g memorie? Es g pregunta. Recién Gonzdles decta gue
vio Garage Olimpo y trafo a colacion wna serie de cosas. Me prequnto qué es mas importan-
{e 5T un museo sobre el nazisrio o el cine desde el “Angel Azul” a “Porlero de nochie” o a "L
caida de los dioses”, gué memorig colectiva v mgsivienente es wids importante, porgue al
Mused de Avschwilz no o conozco pero conozco toda el Holocausito a traves de 50 anas e
cinte. Es deciy ;qué inemoria es mas importante cotectiva y masivamente?

Elizabeth Jelin- Cualtquicra gque se pregunta en la Argenting sobre ¢f tema de Tas
generaciones, de los chicos mas jovenes, Lo (inico que vieron v que les impactd es "La
noche de los léapices”, Creo gue en Loda la produccion simbolica vy la representlacion,
hay un lugar v un espacio que es la relacién entre historia y memoria. Que es un te-
ma en ¢l que hay que scguir profundizando porgue si hay algo que diferencia v que
uno podria pernsar es en el tema de 10§ centros de documentacion, de los registros en
el sentido de archivos, el archivo como un lugar donde esta registrado de manera mas
dura que en las subjetividades y el museo universitario que es investigacion, conser-
vacion v difusion, v la idea de que comoe vehiculos de la memoria se necesita conser-
vacion y se necesita investigacion, ademas de la exhibicion v de la creatividad que es-
& puesta cn las peliculas. Bs todo culbara.

- ;Masivamente ticrten ruds la idea por un museoc o por las peliculas, el cine?

— ;Listas hablande de Garage Olimpo?

— Estoy hablundo de Lodo lo que sé ha visto en cine en los @ltimos 50 afios.

-~ don diferentes vehiculos que tienen todos la misma categoria de importancia.
Por eso mi duda anterior de cudles serian los disparadores para las gencraciones ve-
nideras.
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= Creo que hay que petisr de quié meirioria estamos hablando nosotros aqui. Estarmos ha-
blando de una memoria que queremos preservar, recvismitiv, expresar, vivenciar, gue es la pie-
.*i'il"E]i']':'I de la tucha de wn pueblo quie se empalma con la lucha de otros puehlos de la hma-
nidad a lo largo de la lucha de olros pueblos de la historia. En este sentido mids profundo de
la nremoria gue de alguna manerg nosotros queremos expresur. Es la menmoria gue lucha con-
mra el genucidio, contra la explolacion, contra la mi serid, centra la injusticia, que busca la
justicia, que busca la liberacton del puchlo, es esa memoria la que queremos preservar y es-
to o es nuevo en la historia de I manidad, cra comain en la década del 60 et esta lucha
fugrte y dura que desarrollaren, yo creo que eso o queremas preservar. No GUETEIROS [ITEser-
var b escarapela, Aurora o el vuelo de la muerte, o ebrupto del [in de ta pelicula "Garage
Olimpo”, anl no termind lq historia de la décadu del 60, 70. Esto es ung respucsta ol vuelo
de la muierie y este musco entre olras formas de manifestacion (e este pueblo argenting pue-
ifa ferer tiene gue dar ung respuesta a ese simbolo qite expresaba con mucha claridad a £5038
simbolas. En ese sentido es wna especie de respuesta gue estamos dando a una situacion de
genocidio con la expresion que acuiié ¢ste pueklo que es el Nunca Mds. En este sentido ade-
S sterdo un museo se me esta ocurriendo ahora habria que ver céme otros pueblos abor-
darom el Nurica Mds, o cdmo le Hanmaron elios no solaitienle en esta éj’jm_ﬂ .’_‘ﬁﬁ[_g’f}nﬁrming,j
sino en atros siglos pasados v est otras culliras. Quizas nosotras estamos aprendiendo comg
seri@ esto porqic una cose gue los organismios nos habiamos planteada era que estamos
planteando urr musen pero no sabernos cluramenle cudl es ese instrumento esta pardbola de
i edificio que exprese lo que nosotros sentimaos profundamente ern el Nunca Mds. Y eslo &
dae alguna manera lo gue tendriames gque tratar de lograr, Que puede ser un mero edificia co-
mo la LSMA o a ese mismo edificio nosotros le metemos los elementos de la vida que ¢s la
ficha gque este pueblo hizo en sut moimento y gue recitid como respruesta un genacidio, que es
relativa v no fiene la palabra final, gue la palabra final lq tene fa lucha de tos pueblos, ¢so
tiene gue expresar tarnbién esta puradoja.

Algo que decta vecién sobre la transimision. Yo diria gue ! imica museo, ¥ 0o estoy gue
riendo neger lo gue hablamas el jueves pusado —immichos de ustedes se 1o perdieron fuara biet
¢ para mal- por lo tgnte vo quisiera repetir, d i me parece que ¢l Museo cs un acte ne [isi-
co; por eso el olro dia se puso en duda si un 1muse, si No U MUSEO, que queé ¢s It quie se ha-
ce, pera o esencial es la presencia ent el espivitic de la gente. Porque si hacemaos un museo ¢s
para la gente, para los gue siguen després de nosatros. Si lo que se pretende es gque este pre-
sertle algo pero ese gueé es lo que tiene que estar presente 1o es un objeto y ese objeto va g ser
recantacido, pero ese va a ser algo ent la medida gue haya unae ransmision, Cuarndo yo eta
chice, hace wivchios anios, vy cantdbamos ¢l Himmo Nacional nos emociondbamos y no digo
quie estaba bien, quiero decir que ahura lu getite se emociona mucho menos, ¢l Himne Na-
cinrtal todavia un poguito pero ai que decir de la marcha de San Lovenzo. Par que, porgue te-
niamaos la transmision, nos enfrentibantos ante esta bajo una transmision que a 1o mejor
eres tiela pero era. En el casa del monuwmento de Reécife que abidieron vecién es eso, pera es
250 tanhién la calle Juan Larrea, Domingo Fausiing Sariento, Presidente Tte. Gral. Juarn
Domingo Perdn —algunos todavia, se resisten y la siguen lamande Cangallo—. El problema
cudl ¢s, que anfe wna calle coma esta hace unos dias alguien se resistia a decirle al taxista
calle Peron. Pero estdn muchos quee 1o sapen por qué se Hama Peron quiere deciy que no nay
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fransmision. Cuande digo transmisidn guiera decir no hay algtin tipe de creencia que lé de
cemdinuidad a wia especic de espiritee de una comunidad determinada. Ese hecho en la reli-
Rion se ve muy claramente, no voy a velver g dar ejemaplos gie va dimos pero gue ademds
SO0 MY conacides. S esa transmision, sin un lagar entre conciencia, sentirmiento p actitud
pura enfrentarios a €sas cosas, £5as cosas o no significan wada o significan ofra cosa. Por lo
tanto, y cfectivamente eod, recicn bn companero decia “este es ¢l sentido que le tenemnos gue
dur” algunas tal vez no coincidamos com ese senbido pero 87 se le quiere dar ese sentido se vi
d fracer una cosa ) si se le guiere dar otro sentido s¢ va a hacer olra cosa. B dectr estamas
estinmlanida wma fransmision, si gqueremas manlener esto. Podemios pensar hacer cuiglquier
cosa pava la memiovia, ¥ que @ lo mejar dentro de S0 afios se interprefe ung cosda distinta po-
ro enlpnces se acebo nuestre proposito. Quiero decir ie es gue trafamos de imgoner algo pe-
1o si hacemos algo es porque alyo nos esta moviendo., No queremos simplemente, dungue no
digo guee sea degilitno, conservar esfo para gue quede aungue yo ored que es bideno conservar
cosas, pere hay algo que nos préocupa a tedos. Ef ofro dia decianmos no Somios un grupo de
especialistas en un lema gue Bos reoctpad ver como se analiza esto, estarnos irvolocrodos
SOrmas ese gripo ctc. Na nos mueve i afecto museogrdafice ni un estimuio a la conservacion
del marmamendo ni los recuerdos, for mds legitivue gue sea pero no e el caso. Me parece gue
la ideg e esta discusion es fundmmental porque 5i no hay cortes, un grave prodtesa quee hoy
esktiios vivicrde gue os el cortes A i e entusiasma para la discusion v a veces e hacen
ternblar ciertas cosas como cuanae se dice ey la menioria lo gue se hgce las cosas. Ly cierio
e Bussi quie Pattl, no es tan wrmediato como decir miven Io gie pasad,

— Via o haber genle gue va a v vied ver el mtesen Y despues vaoa woler o Bisst.

— Tengrr wrt windyn que es sundinente sensible v se subia o wn toxi, cinpezaron o hablar
coma hay elecciones, v casas, ¥ entonces ¢f faxfmetrero le siguid dande charla y dijo "mire
sabe li época enl la que estabamos bicn en la cpoca de los militares " Mi grigo et un gceto
de brritacion fe dijo "rpare canalla, le payal” v se bajd, Pero quiero decit que ne es lun evi-
deiite ¥ a lo mefor, porgue sino hay ransmision van @ ver el museo, van a ver la picasna su-
pengaimas ¥y entances var o decir "ve, esto es 10 gite necesitamios”. in ese sentide el nmiseo
&5 esto pura alyunns.

Elizabeth Jelin- Fs muy importante lo que dice Toto sobre la transmision pero creo
que hay otro elemento que porgue estamos muy metidos a veces no tenemos en
cierifa, Creo que es muy imporfante tomar conciencia gue la lucha por legitimar es-
ta vision, esta interpretacion sobre la otra ¢s una lucha por poder politico v simboli-
co hoy, nuestra vy no solamente por la transmision, y entonces, el proceso de llegar a
tener ¢l parque, ¢l cambio de nombre de la calle, la escuela que querian ponerle un
nombre y no lo dejaron es parte de una lucha politica ahora, vy que la escuela tenga
un nombre, hubo vatios casos, los chicos van a pasar dentro de SO anos por la escue-
la v tendra esa nombre.

— Lo que se empezd g hablar de la lucha por el poder hoy, cuando tomaimos contacto con
los taxistas o con otra gente vemos —yo también estoy ridiculizando la situociin— gué poco
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entendidos gue somaos, que €sa senora pobve, o poliwe taxistu, en cantidad son la mavoria.
Towo el ejemplo del Parque Independenciu porgue me ha tocado cubrirlo j}ﬁrfr}cfffitiﬂr,z;ﬂmfﬂ'
muchas veces, el 9 de Julio donde se realiza el acto principal donde desfilan par el parque,
doncle ¢l desfile se realiza por el Operativo Independencig enganchada con los ex combaticn-
les del Operalivo Independencia gue abren la marcha del desfile y detras van las escuelas,
los chicos. La gente ha legitimado esa warcha y en ¢l costado tends la gente como nosobos
ijue mternla explicarte a los demds lo que hicieron esos rengos v tullidos guee estar desfilan-
do. La gente sigue legiliimando eso, A veces perdemas de vista quc lo que estamaes haciendo
es ung fucha terrible por fracernos enlender foy v ciales van d ser lus formas en guie vamos
i Laterpretar ese puasade. Cuando ponian el ejemplo de le FSMA comentdabamos con Lita ofa-
la tuda ta gende supiera y solamente hicierun falta dos velas para eso. Yo recuerdo gente que
fa tenido que retirar a sus chicos de colegios porque iban a hacer gimutasio o ese lugar y se
negaron y los colegios fallaron a favor de lo ESMA y tuvieron que levar a sus hijos @ otra
paite. Esta lucha es despareia y 110 somas mids.

— Cuiizm recardar que acd hay una cuestion muy enferma, Ulloa habla de lo siniestro y
dice que es aquello de lo que no se puede hablar, En este pais no se puda deciv mucho Gem-
po maichays cosas, pero no solamente en lq época terribie de la represion. La censura v la au-
tocenstra son parte de la historig argenting y cudndo yo era mds joven me presunlaba como
era posible gue Tos alemanes se hubieran embarcade en el nazismo, v después fiie 10 que nos
pasd a nosetros; no queriamos ver, nos tapdbamos, hacigmos lo de la avestiuz, De eso que
e se precde fablar, de eso gue para no estar mds enfernio hay gue poner cada ves en mds
cosgs: cine, felevision, ol musco, tdo Io gue se preda poner, todo pdard cmpezar a Sarar ¢sa
parte enferma de esta sociedad; es falta de memoria porgque los giros son DCAY mdy kdhi-
les saben guardar su propia memaoria y rosotros nunca supimaos guardar nuestra memaoria o
la guardamos mal. Todo 10 que se haga, cugiquier venfculo que se utilice, libros, cine, miu-
sen, yor e sov musedluge no s€ nada de eso, Lo gue sTsé es gue cualguier cosa la ESMA co-
i) cice Nora, tedo viene bien, todo aporta a la consirucciin de ura parie de la memoria,

Nutestra idea de musen parte de que Hene gque Ser un muséo que muestre bien las cosas,
tarnbidn es que tiene que tener archivo, un archive de films y de videos. Nuestra idea ¢s tam-
bitn hacer uma escuela superior donde se dicte como carrern derechos hmanos, es dectr I
iden e5 que sea und cosa muty amplia, porque ¢ cine es muy importaite pero aqui var a es-
tar los objetos gue alguien dijo el otro dia lus personas son las que dan vidu a los objetos,
pero las personas se mueren y los objetos quedan. Enfouces, va @ haber objetos como men-
cionaba el atro dia, todas las casas que tenemos en familiares hechas por los presos en la
carcel er la época de la dictadura, el miseo es wia Manerd de mostrar conio lo ¢s el cine, ia
literatura, comn es el arte, los monumentos.

Horacio Gonrdlez— No sé si ustedes vieron en la Recoleta la exposicion que sc 1la-
maba Panol que me parecio muy intercsanic porque nos lleva a pensar que abrupta-
mente el tiempo se detuvo. Esa es una idea, porque si 00, NoO se puede hacer un -
seo, aprovechando esa palabra, porque es una palabra de uso coman y despucs haria-
mos otra cosa, en fin, de algiin modo hay que respetar la idea del museo si se la usa,
parque también puede no usérsela. Pero si se la usa hay cierta localizacion espacial,
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Cierto estilo de uso de eso. A mi no me parece incompatible la idea de museo con el
hecho de que hava trabajo de esta indole porque un efecto que percibi en Garage
Olimpo ¢s que no es absolutamente tiel al objeto de la época aungue eso no importa
para lo que la pelicula queria decir. Pero un cierte tipo de fidelidad a los cbjetos de la
época que la cama de San Martin sf lo tiene, un objeto de los utensilios de la vida co-
tidiana del § XIX es [antastica, la plateria, las bombillas, artesanias preindustriales de
la sociedad criolla, Ese museo es muy interesante por 1o que no dice y no es nada in-
teresante en lo que s1 dice ser. Me parece que yo asentaria la discusidn artistica en es-
te debate en relacion a lo que es la representacion. Televisores del ano 1976, autamao-
viles, objetos de la vida cotidiana arrancadoes de cugjo, eso supone una hrutalidad so-
bre los objetos tan enorme que inmediatamente nos remite a otra clase de brutalidad
V Ul museo tiene un poder metaforico. Un museo &5 el poder de la metafora final-
mente. Por gjemplo no sé si se termind de hacer el monumento a Walter Benjamin,
pero ahi Liene un problema y es que son dos Estados: De la Generalitat de Barcelons
v €l Estado de [srael eso es una discusion cnorme del papel de los Estados, que algan
papel fatalmente van 4 tener o se puede elegir que nao lo tenga. Es una serie de cana-
les que alude a la obra de Benjamin y termina en el Mediterrineo donde hay un re-
moline gue se produce de tanto en Tanto, o sea el que quiere saber algo de esa histo-
ria que es de alghn modo un hecho central de los desaparecidos de Europa, pasea por
alil ¥ asisle al remolino del Medilerraneo, es una idea inleresantizima y [ue una gran
discusion. Ll que la hizo es un arquitecto de lel Aviy, David Caravan, que discutio
mucho con los mas representativistas. Alguna vez lei una interesante discusion sobre
qué monumento hacer ahi. Me parece que hay que acentuar la discusion en ese lado.

— Esta idea ¢5 un poco naicisistd, gue fenemas uy patiimonio gue nos perferiece, wndg ne-
cesicdad de compariirlo, de sacarlo porgue estamos come aburridos de comentarlo enlre no-
sotros, una necesidad de legitimizarlo. Cueiilo una anécdold gque me parece representativa.
Tengo wne hijo de 12 aiios en el colegio, el 24 e Morza es obligatoria hablar del tema del
golpe de Estado. Mi Rija cuenta que sy mama estivo desaparecidd, presd ¥ esd mismia tarde
ires neriers vienen ) empiesan a... (hace el gesto de acariciurle el pelo). Era un objefo vivies-
te e algo, ne padian pregiitar demasiado, pero era tng nécesidad de terer un contadclo con
ctlgi ¥ ver ofrds cosas gue i sea o gue (8 cuenta Codd 100 SR SH Casa: e frereci guie fdy
una necesidad de abrir y encontrar otros lenguweajes, de cdma estimular esos segmentos de his-
loTEa gree por Iﬁ}; gre 1o se corvierta en ofrg Aurora qungue corn ! Jirsor de [y afos o sc-
Bemns el gue va a quedar ¥ gue los pibes apeenedan gue el 24 de Mairzo el golpe de Estado v
va esia. ..

— v ponerle carg a las silyetas, porque las siluetas no tenian cand y ciando nosorras ia-
mas d dg plaza can las fotos eran como que nacian, aparecian los desaparecidos.

Me parece que después o que pueda suceder con esa historia 1o nos pertenece a Hoso-
fros, le perlenecerd o esvs thicos que tengarn un minimo recuerdo de lo que fue alguna vez v
{0 que pucdan ir transiitictdo. Entonces creo gie esta es nuestra obligacion, represeniar es-
fe patrinonio que teneinos. |
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(i respecto al coma creo que hﬁ}) gue tener wmicho cuidado. Yo no SE st ustedes saben
:;!:-.? acd hu{:n un ruseo de la subversidn que diro wy poco Lienipa, Yo estudiaba musenlo-
Jud en esa epoca y ia que hizo ese imusen nas Neve a verlo, No sé i alguien: lo via, lo mujfer
estaba muy orgullosa de su museo pero todos los jovenes, muchos, deciaings vivan 1os sub-
versivos pordue habia ambientaciones de los guerrilizros pera con cara de v adelante; uno sa-
lig de ese musen diciendo yo quiero ser subversiva porque reatmiente me veridieron nuno his-
n:er por como fue representada que se habian equivocado seriamente en cémo transimitis
(ren gue era forque no habian analizadp, porgue podrian haber contado una historia que
uno diga tentan razdn coime lo vimos en lantas peliculgs. Entunces ¢ tema del musco o de
corna reprresentarse a diferencia de unm libro, de un pelicula es que es una creacion colectiva
quie tiene una nstilucion, que precisa wn edificio, donde hay arte, historia, antropologia, gie
se necesita de uchas cosas y gue se puede hacer pero hay que tener miicho cuidado.

= Un lema que mencionaron wuy por arriba y me parece central, quizds no en este mo-
Mento pero gue estd siempre presente, es el tema del Estado. Uno tiende a creer gue eslo
va @ tenminar tenicndo que ver con el Estado, un poco por formacion, wio cree qie ¢l L-
Lado e el lugar del consenso y la unificacidn y de alguna manera de la transmilsion de ge-
neracion en generacion en lu socledad, pero otro poco porque es el gue liene los recursos.
Yoel tema es que el Lstado en nuestro pads todavia es un Estade donde conviven las victi-
thas con los represores, teraendn en cuenta las casos particelares muchios rrds FEPTESITES
que victumas pera de tadas maneras [0 que digo s gue esla es wna sociedad donde esta-
mas hablando de la memaria y del museo de la memoria cuando todavia ne se terming de
saldar el tema de justicia y el tema de la verdad. Con lo cuital son como tres caminos -
ralelos que estamos [nteatando constriir al mismo fiempo: los fuicios por 1a verdad gque se
esian llevarde adelante son obviamente construccion de memoria en el mejor sentido de
la construccion de la memoria activa v del conocimiento de Ta verdad de lo que sucedio,
pero al mismo ticmmpo qué depositamos en manos del Estado v qué no. Nosotros estamos
trabajando en Province de Buenos Aires en una idea muy similar, ya se ford la comi-
sion. Y fodavia no tervming de discutir el tema e [ns responsabilidades colectivas durante
la dictadure, no es que o gente oy hice esas cosas, la gente en ese momento hacia esas
COSas ¥ la genté Hoe sqabemas gue va a Racer én 1m momento, la candicion humana ¥ la
comdicion de loy argenlinos en ese sentide parece bastunte fiicil de acomodarse a los mo-
mentos peliticos. Entonces digo, uno de los termas e estas charlas es bueno gy gquién? el
otre dia planteaban el para qué, gué v de guién, bueno creo que ¢l de quién es un tema
central porgue el lugar que sea el gue custodie esta memoria, digo hoy podemos buscar
construirla de alguna manera pere esto se va a llegar a depositar en qlguien que la va, con
suchisinma suerte, o suceder, concretasmente g pasar @ ofras generactones, bueno, quién vi
a ser ese garante de esa memoria coleclive de una generacion a otra.

— Creo que hay casas que van quedando claras en estos debates, me parece ademas inte-
resante que los organismos después de estas discusiones lengamos la oportunidad de ver si
podemos conseguir un acuerdo o alguna conclusian, que a veces resulta mas dificil porque
esto queda un poco en el terreno de lo tedrico donde q veces es mas facil disentir gue cuan-
do wmo tene gque Hevar o la prectica y armar 1as conclustores.
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Ln principio me parece que hay una dispuie por Lo legilimidad o la nacidn o el pafs que
querernos. Pero gso es una disputa esenciaimente politica v cultural; con el museo esencial-
Mente to que vamos a tener es una herrarmienta ss, fundanerdalmente pedagogica en el sen-
Uae que el nigseo busca fransmitin, como deécfa Toto. Creo que vamos a ponernos de acuerdo
en o gue varmos a transiitic p tiene que haber una Wenica pedagogica de transmisian y de
dispula a esa legitimidad a quienes propusieron hacer una plaza gue se Nama Operativo In-
dependencia. Eso no quicre decir que st alguicen dendeo de 50 adios vive en Sanliogo Pampllin
v Kadolfo Walsha va a ser muy distinto que si vive en Cangalio » Sarmiento. En wiftinta ins-
tancia no va a ser el nombre de la calle si ne hay alge que le delerming quién era Santiago
Pampilion, como primer muerto de ung serie infinita, o Walsh, Y en ese trabajo pedagdgico
debemios concenfrarnns; en gue el musea sea il centro de educacion de riievas generaciones
quie €5 1o gue nas preocupa. Por éfetnplo, ¢l ofro dia, cuando mi wmdind etregd un preiio ¢x
¢l ILSE ue lieva el nombre de mi hermatio en v concurso de derechos hurmanios, conlo con
el apova de la institncionalidad del colegio y eso determing un cambio inpartante. Porque el
acto de entraga se hizo en un acto a Sarmicrte, v estaba todo el colegio sentado en el salon
dle actos; hialila el rector, estaban lodes foy chicos v acle segde despues de canlar el i
i Sarmienty cudridn estaba la bandera de ceretnonias alii se entrego el premio de derechios hi-
manos, todoes los chicos entre 13 ¥ 18 afios que estaban aint sstaban en esa actividad. £n la
que se fablaba de do dictadira militar como wie dicfadirg asesing, v oeso es inferesante gue
pase. Bs interesante disputarto como de alguna idnerg [0S organisimos perseguimmos implail
tar en lu cindid To morca de este purijue gre ol Hevar todos Tos nowbre de los desaparecidos
na requiers de una explicacion mayar én cuanto d Id Memoria 4 gue se refiers v ast com sis-
Cito una polémica nosotros esperamos gue las obias de arte que estén alli transnritan la nece-
sidhadd dle reflexion de Ju gue pasa can suficiente contiidencia para cienplr con it fapet pe-
ditgiico como puede cumpliv una pelicula, un libre 0 ung mstalacion cn un museo. Me pa-
rece bien guie S¢ mcorporen aipectos ariisticos, pevo precisainente commio no es por orgullo gue
lo estamnos haciendn, para las cosas arfisticas hemos creado wna sala en el Pargue de la me-
moria guie v @ terer un espacio para desarrollgr proyvectos artisticas relacionados con el fe-
widd. Fl mesen deberia comeenirase en el aspecto pedagigicn de debate, de generacion de este
tipo de ambitos; aprenidamos a hacerla con win mivel de sintesis, por o visto hay genie capaz
para elaborar el teria, pero las ideas son muchas v son distintas, ol musee ne puede [larmar-
se evidentemente solo de la memaria, porgue la memoria es un lema en dispula, tiene que ser
de ta memoia del Nonca Mds o lo gue sea pero ponerle ef nombre,

—Volviendo a la ideq gire tuvo Solari Yreigoyen gue lo queria llamar Museo de la Memoria
ael Nureg Mas.

— Venia de anles.

— No es mala la idea porgue el Nurica Mds se refiere a algo que tados sabemas la que es
v enlonees habria gue realizar un plan pedagogicr para alimaos primarios de distintas eda-
des, organizar wea cosa de comunicacion, medidticn,

— Digo, finalmente va q ser un prseo donde a todos io chicos, en el mejor de las casos,
les vartos q transmittie los horrores de la represion, pero vos recién dectas seria interesante
guee por lo menos estuviera la card de los desapavecidos ;v las acciones salidarias, comuni-
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farias y la politica? jse va u tener mds memoria de la picana que de lo qize hizo él padre An-

real ol Ty 7 F . . g Fage - -
j,-:,r’dh__. De wlguna manera no quiero um Musen del Nunca Meis, sino un museo de las cosas
e Si qUISIEraios que se vieven o hacer.

Horacio Gaﬂz_;ﬂcz— Disculpame, me parece que eso que dects esta muy bien, pero
na es esta discusion., Esti muy hien ]III{:II'QUE FlhEL'tii.-'a]‘:[lEﬂtE o5 lo e cada uno EHEQ Pa-
ra :Ed':‘..C‘ti‘:.E U memona con 1o gue ocurrid, pero sino no se deberfa discutir el Museao
como aqui se discute. Alguna discusion sobre el Estado involucra, Alguna discusion
sobre la sociedad civil, como decis vos, involucra, A ese probléema que decis no hay
que entrentarse, yo vive lo mis tranguile recordando lo que yo quiero y estoy ::r_jrf-
forme con ese recuerdo v no vengn i esa discusion. Pern hacer que lo que aqul: s¢di-
¢e, sl implica enfrenlarse a 1o mas dificil de este pais: si los desaparecidos pueden o
no formar parle de una historia viable de 1a sociedad argenlina hoy, v eso involuera
instituciones, simbolos, crear una narracion cspecial para eso v debatir con el Estado
incluso si aceptamos © no que esla rememaoracién venga despuds de 1a marclia a Sar-
miento todo ¢so son discusiones,

— lLa gente en las haspitales nio tiene i idea de los trabajos comunitarios que hactamos
en el 74, "ceso hactan?”,

Horacio Gunealer— Fse es un debate social, politica, perindistico, ideulopico; hoy
esta ese debate en la argentina.

— A miome parcceria interesante gue fambicn figure lu memana de las acciones,

Elizabeth Jelin- ;pucdo pasar un pequeno aviso? Una avisito porgue creo gue una
de las miles de cosas que estamos haciendo v que creo que pucde ser un pequena
aperte es gue en el programa de investigacion sobre memoria celectiva de la repre
siom estamos tormando la biblioteca. La biblioteca funciona en la Facultad de Filoso-
fla y Letras v esta centrada en buscar la bibhografia de temas de memoria historica,
memoria colectiva, comparativa de todo el mundo, los debates culturales de ¢omo va-
lidar representacicn, todo ese tipo de cosas, que esla pasando en Berlin. Eslamaos Lra-
tando de juntar toda esa bibliogratia v estd tuncionando. Ll catilogo esté en Intemet,
S1une entra 4 la pagina de la Facultad de Filosofiay Letras aparcce como Proyeclo Me-
moria. El horario es muy limitado porque es un provecto chiquite, tenemos una bi-
bliotecaria v tunciona de 1 a 4 de 1a tarde. La bibliotecaria csla en olros momentaos,
ahil esta el E-mail en todo caso uno arregla citas, En este momento tiene mas de mil
entradas, estd muy bien indizado por palabras, ese es un lrabajo que s¢ ¢sta hacicndo
con muchisimo cuidada con colaboracion de todos los becarias del programa.

Horacio Gonzalez— Lna cosa mas. Las derechas en general tienen una gran rela-
Clon con este lema v no ocuric o misme para nosoimis, son nucvos. Este tema es lo
que todas las viejas civilizaciones llamaron como tratar €l libro de los mtertos. Yo re-
comendaria una leciura que es una gran lectura argenting de lo que podriamos lia-
mar la gran derecha argentina que es Lugones. Todo Lugones trata la cuestion de los
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muertos comao la derecha francesa en la cual se inspira de una manera magnifica. 5i
cambidramos ciertas cosas, no sé cuales, muchas quizds, hasta todas, pero como diria
Borges cambiando ciertos nombres y circunstancias surgen inspiraciones muy fuertes
sobre comao hablar de los muertos. En este terreno —y yo creo que es un terreno nue-
vo porgue en las tradiciones de las izquierdas, las tradiciones revolucionanas jacobi-
nas v libertarias que heredamos tenian otra idea de los muertos, al ver el futuro de
atro modo— las derechas conservadaoras originaron magnificos textos sobre la muer-
te. Lugones dice que son largos adobes que nos siguen pidiendo justicia, esa frase po-
dria caber pertectamente.
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Ililda Sabato

L tema de la memoria es un tema dificil de abordar. Lo que quiero ahora, ¢s en-

carar algunas ideas v sugerencias para la discusion. He clegido Lres temas, quizas

Un poco generales para mi expectativa de la charla de hoy, pero no pude hacer-
lo mas directo. Pritnero el tema de memoria colectiva, segundo ¢l tema de memo-
ria e historia, tercerc algunas propuestas muy preliminares parta pensar coHmo seria
pensar en un museo que yo le vov a Namar del Nunca Més,

En cuanto al primer tema, el de la memoria colectiva, sobre el cual va se habld
aqui, simplemente quiero rctomar algunas cosas, en relacion al problema de come
pensar despues para hacer un museo.

Que recuerda, ¢Omo recuctda, un grupo humano determinade. Como rescata v sec-
lecciona, ordena, narra, hechos del pasado que intenta rescatar dol olvido al gque es-
tan condenades la mayor parte de ellos. En sus Reflexiones sobre el Olvido Josef Yerus
halmi, sosliene que la memoria colectiva de cualquier grupo humano se construye
rescatando aquellos hechos que se consideran ejemplares para dar sentido a la iden-
tidad v al destino de ese grupo. Aungue esta idea estd tefiida de un cierto csencialis-
ma comunitarista, una idea muy fuerte de comunidad, creo que tiene la ventaja de
poner en primer plano una cuestion que me parece central a la hora de hablar de la
memaria colectiva. Y es el de que la construccion de la memoria €s una operacion cnl-
tural que se funda scbre valores. No hay memorias totales, el pasado se convierte en
una especie de cartera para la recuperacion de maleriales y experiencias ordenadas co-
mo regalos que encarnan a la vez que buscan instituir un recuerdo ejemplar para un
grupo humario.

Vidal Naguet en un articulo reciente dice: "dado que 1z sociedad no es concebible
como un actor homogéneo v no hay un fundamento esencial permanente coexisten
memorias v {radiciones difcrentes”. Este es un primer tema del due podemaos hablar,
de como se construye la memoria de un grupn, pero una sociedad determinada esta
formada per dilerenles grupes. Entonces, coexisten memorias y tradiciones diferen-
tes que, agrego vo, remiten a constelaciones de valor que lambicn son diferentes. Pe-
ro esta rivalidad de memaorias que Vidal Naguet considera un rasgo caracterislica de
las sociedades pluralistas no estd asegurada. bs decir, 1a pluralidad de memorias no es-
14 asegurada, la memoria puede convertirse en esencialista, totalizadora, cuando gru-
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Pos que propugnan una identidad fuerte, sustancial, intentan fundar dogmaticamen-
te el future a parlir de la remiision a un pasado estable, depositario de valores, de tra-
dicion o constituidos como tradicion. Por esta via hasta el terror puede Tlegar a lepi-
timarse invocando la memaoria cultural, religiosa ¢ nacional. In el otro extremo uno
puede preguntarse si hav un limite al pluralismo de memorias en una sociedad demo-
cratica. Esta es una pregunta que se ha planteado con mucha agitacion en el debate
aleman sobre el holocausto.

Entonces. Punto uno, una memoaoria colectiva que compite caon ofras memaorias,
Gue representa o tiene que ver con la constitucion de una identidad, de un pasado
elemplar para un grupo humano y que se constituye a partir e valores,

Punto dos: la memoria no s¢ confunde con la historia. Con la historia no como
pasado —el pasado es una frontera efectivamente que tienen todos, v todos y cualauie-
ra pucden recurrir al pasado y hablar de historia— hablo agui de historia comno disci-
plina, como campo de trabajo, La memoria no se confunde con 1a historia. 5in em-
bargo csla [rase que acabo de cnunciar, que lambién esld en trabajos de Yerushalmi y
ofros, e85 bastante controvertida. Hay posiciones respecta & si i mernaria v [a histaria
SO0 0 1o son lo mismo o si se oponen. Unos dicen que la memoria es exactamente
lo opuesto de la historia v otros dicen lo contrario, que la memoria es la parte, la esen-
cid, 0 hace a una identidad desde la historia.

No voy a entrar en este debate, s6lo mencionarlo pOrgue vamaos a tener que traba-
jar con el tema de 12 histora de los historiadores coando pensemnas en un muse.
Aqul hav un tema, una cuestién, un problema. Prefiero seguir diferenciando memao-
ria © historia aungue sosteniendo que tienen una relacion complementaria que cs la
base de una interaccidn que debetia ser cuestionadora y permanente. Despues pode-
muos seguir hablando de este tema.

Aungue el tema es complejo creo gue tenemos gque sefialar dos aspectos. Los pro-
cesos de scleccion v recorte de los hechos del pasado, que se realizan en los proce-
50 de construccion de [a memoria colectiva v en los procesos de construccion de una
bistaria de los historiadores, por Hamarle de alguna manera, son diferenles. Se selec-
ciona y recorta de una manera distinta. La historia recorta a partir de perspectivas de
135 reglas del campo disciplinar, del campo asi Hamade cientifico. Tam poco exisle gse
campo clenlilico aieno a la realidad de los historiadores -social ideolbgica y politica
de los historiadores— pero na responden de manera directa esos recorles a la volun-
tad de ejemplaridad, de fundar ejemplos para la constitucion colectiva. Los limites
son difusos, sin duda, pero si hiay una diferencia que a los efeclos de esta charla me
gustaria mantenet.

El segundo punto es que la investigacion historica comao tal <la explicacion de los
historiadores— puede contribuir igual que otras éreas de conocimiento y del arte. Creo
que el arte tiene mas que decir pero eso es una opinion personal. La historia puetde
contribuir por un lado a luchar conlra la indilerencia v el olvido, siniplemente por su
trabajo de investigacién y puesta a la luz de hecheos del pasado, Pera por el otro, tam-
hin, y este ¢s un tema mas delicado, a evitar cristalizaciones de una memoria lanto
individual como colectiva, a abrirla a la interrogacion, a cuestionar conftormismos. A
atacar lo que yo llamaba la memoria habilo. Fs decir cuando la memoria de un gru-
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EZ’J;;E?:Z: Edt:r';]d;;;ﬁ;ﬂﬂllﬁl;giltf:‘l tflc uns riarr:iiaciu;f-n gjenplar se cierra, no se

: : ) S y e convierte practicamente en mito. Los his-
loriadores, la historia, puede acluar permanentemente abriendo los interrogantes
t.l'{*.T'.-T.L! A4 ESHS r:'ns.tahzacinn:f:. Alll vov a citar de nuevo a Yerushalmi porque hay una
[rase que a mi me gusta mucho: 'si me e dado elegir, me pondre del lado del ‘exce.
so” de historia, tanlo mds poderoso ¢s mi terror al olvido (que el temor de tener que
recordar demasiada®. Fs decir, la apertura permancnte de esta carsera del pasado por
distintos medios es una manera de luchar contra el olvido pero también contra la osi-
ficacion y la cristalizacion de la memoria.

Bueno, parada en esias dos pPatas -memaoria colectiva e historia— me gustania entrar
o el terreno un poco mas complicado del musco. Aqui avancé poco, y lo que avan-
CC es el un lerrenao muy inseguro de manera que voy a plantearlo muy esquernatica-
mente.

Ealramos cn el problema de cudl es el objetivo de un museo del Nunca 1148, -
ra llamarlo con ese nombre ya. Para qué es ese museo, a quicn esta dirigido, efe. {iué.
cOmo para quien. Si ¢l ohjetivo es que el musco conlribuys a la construccion de niues-
tra memorid colectiva como nacion y como comunidad politica democrdlica resca-
lando del olvido —luluro- el pasado de la dicladura, si este es el ohjetive, si es real-
mente el de contribuir a la memoria de la nacion pero entendida la nacién como una
comunidad politica democratica, entonces me parece gue habria que hacer un museo
que sca bastante mas que el de las victimas o el museo de los afectades. Que habria
que partir de un piso amplio que apele a rescalar v defender valores amplismmente
compartidos en nuestra sociedad. Debemos pensarlo como la presentacion de una vi-
51011 © una memoria entre otras. Es decir la memoria de un grupo humano dentro de
esta sociedad gue simplemente se pone en escena en competenciz con otros grupes
humanos. Me parece que lo que habria que tratar de hacer es buscar un consenso ail-
plic en la inlerpretacion de ese pasado que nos interesa a nosotres —l pasado de la
dictadura y el terror- de manera tal que no estamos proponiendo una posicion, sino
que estamos proponiendo que ese musea se funde sobre un consenso pero contribu-
va a su vez a fundar un consenso sobre el pasado. Un consense que recorra 1o mas
ampliamente posible esa sociedad. Y aqui piensa de nuevo en Alemania, en cl lipo de
consenso que Habermas defiende cuando discute el caso aleman y de alguna manera
zl tipo de consenso que los alemanes lograron, estan logrando, cuando trabajan so-
bri ¢l pasado nazi. Que es €] de encontrar, fundar un consenso sobre Lo que paso (que
es un consenso flexible, inestable) pero que tiene algunos acuerdos basicos sobre lo
que paso que estan fundadaos sobre valores que se consideran lo mas impaortante pa-
ra la construccion del suturo. Sin esos valeres el futuro ¢sld de alguna manera en pe
lisro en términos de una sociedad democrilica. Entonces, Lo que han logrado es bus-
car v construir sohre valores un consenso sobre ese pasado. Que por supuesto hay gru-
pos que no estin de acuerdo, parque sino es un Consenso absoiuto] nay Erupos nazs
que estan actuando, perc mas alld de algunes grupos como puede ser aqui que va a
haber grupos que van a seguir diciendo que hubo una guerra santa contra la guersi-
la comunista, el resto de la sociedad, los sectores mayoritarios estan identificedos, re-
conocen ese pasado como comin. Por cierto que esto implica un consenso inestable



>4 Pitmer debate interdisciplinario

quc no va a ser absoluto, no va a ser una visién monolitica, No puede ser una vision
monolitica, porque eso implicaria dejar afuera y generar una memoria de parcialidad
que es contra lo que vo estoy tratando de argumentar. Un consenso entonces, inesta-
ble, que opere sobre las prepuntas mas que sobre las respuestas. Is decir que llegue a
generar una idea compartida del pasado pero sobre todo de las preguntas gue hay que
hacerle al pasado mas que sobre |as interpretaciones —lo que nosotros creemos- de 1o
que ocurrio.

Crea que en nuestro casa tenemaos una gran ventaja. Tenemos un punto de parti-
da que va existe, que s el Informe de la CONADEF y el juicio a las Juntas. Ese mo-
mentto del juicio y del informe fue un momento clave en la construccion de nuestra
memoria colectiva como nacion, como comunidad democratica, porque ¢n ese mo-
mento se recupero un hecho "olvidadao™por una parte importante de la poblacion y se
convirtio este hecho en materia de la memoria, materia ineludible —digo ¢n esc mo-
mento, no para el tuturo— en ese presente con una contundencia tal que se convirtio
¢n materia de la memeria v se recupere del elvido. Fue un hecho [undacional de
nuestra comunidad politica democratica en ese sentido, porque loz derechos huma-
nos a partit de esc momento s¢ convirticron cn materia de nucsira memaoria y tam-
bien como promesa de 14 sociedad argenting. Entonces aparecia ese pasado coma fun-
damental para la construccion de la sociedad democratica futura, 5S¢ integro. Esto que
ocurmio generd un hecho fundamental de basammento de la construccon futura. En-
tonces este es un punto de partida que deberiamos aprovechar, un piso. Que ademas
se constituyd en un acto de verdad y de justicia que se fundo sobre valores v funddé
na nueva comunidad politica sobre esas valores. Los derechos humanos no cran un
tema cle nuestra comunidad politica. A partir de ese momento lo fueron, lo son y es-
peremnos que la sigan sicndo en ¢l futuro, con todos los problemas gue sabemos que
ha habido alrededor de esto. En este senticdo puede ser un punto de partida porgue
ademas ha sido un tema instalado en la sociedad argentina ya, por supuesto con sus
limites. Pero es a partir de ahi que se puede generar un consenso amplio de la mter-
pretacion del pasado que se abra, Que esle museo narre pero que también se abra a
niuevas narraciones, (Que se interropue sobre lo que paso, pero tambien que promue-
va nuevas interrogaciones. No s¢ como se hace osto, pera lo que me parcce importan-
125 ©5 gue a traves de lo gue un museo se pueda desplegar, constituir, se generen su-
cesivos consensos sobre el pasado. Para que esto sea posible tiene gque estar, tiene gue
naber materiales para la interrogacion. Y esto tiene que ver no solamente con mate-
riales de tipo historico, Vuelvo al caso aleman, en varios de los museos hay material
primario para llevar a los chicos del colegio ¥ que hagan investigaciones sobre el te-
ma. Donde hay una narracian y a la ver hay todos los huecos para gue hagan unle-
rrogaciones 4 esa narracion, Que no es simplemente el transmitir un blogue sino
lransmilir una interrogacion, un preblema. Y lo misma puede hacer el arte y otras ex-

presiones del conocimiento M



—Lrgamizacidn institucional y contenidos d el furnro Musea de la Memorig”

Ly
'Ju
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e pltleEr lugar quiero agradecerles esta invitacion, También quiero admitir las di-
licuitades que enfrenté para pensar sobre ol fema, Tengo la sensacién de haber

1 estado haciendo mucha fuerza durante varios dias para sacar alguna idea y no sé
si lo gue sale me satisface, .

_ Iif};*:tc"r en mi estrategla de expesicion por hacerme algunas interrogantes mds espe-
':J.mm chﬂca de come seleccionar contenidos, esto es qué es lo que no se quiere ol
vidar, qllE_E‘* o que se quicre recardar, ¥ como creo que ustedes va lo saben porque
s }"—lﬁﬂ Fﬂ“‘?ﬂfﬂﬂﬂ a esla pregunta antes que fuéramos convocadaos pata pensarla, us-
to implica algun tipo de decision acerca de cdimo recortar Qué eventos histaricos, qué
proceses, que fendmenos, como recordarlas. coHmo argumeniarlos, como evaluarlos,
Opte por hacer algunas propuestas HUE ESPEro scan criticadas y destruidas, pero voy
a tratar de hacer una exposiciéon de como recortaria ¥ ¢n todo caso argumentar por
qué lo haria de esta forma.

En clerla [orma, la primer pregunta que e planteo gs gque s 1o peculiar que tene-
mos que recordar, que cs 1o peculiar que no podemos olvidar. La pregunta sobie la pe-
culiaridad tiene importancia cuando uno habla de un museo donde sc vava 4 recor
dar, porque creo que hay una intencionalidad explicita en lodas I]USU’[I‘L‘:S‘C]L—!E no es
recordar la historia azgentina en general. Mis alla de que la idea de un musco de la
memoria puede ¢n alglin punlo intentar poner alglin evenlo particular en un confi-
rdtii NiSTOTICD mas extense. Por 1o tanto toda mi reflexion estuve constantemente
recordande que tenia que i sobre lo peculiar. Que aqui habfa algo gue halyia cambia-
de la vida de todos no solamente en un sentido material, objetivo y personal sino
tambicn en un sentido historico en cuanto a las consecuencias posteriores del even-
to que no queremaos dejar de recordar.

Con esto en mente se me abrian dos alternativas mas alla de que de una de ellas
nudieran a su vez hacerse muchos subperiodos. Uno podia pensar en urn museo del
conecimicnto v la memaria del ejercicio de la viclencia estatal ilegitima, o un museo
de un régimen politico en particular, La forma de ejercicio del poder de un regimen
polilico particular. ¥ debo confesar que cuando empect a pensar esto habia optado
por la primera opcion, esto es scbre el gjercicio de la violencia estatal ilegitima v
sinn embargo a lo largo de la retlexion terminé abandonuando esta primer inclinacion,
v apté por la alterntativa de la forma parlicular de ejercicio de un poder politico cs-
pecitico. En tedo caso lo que voy a tratar de hacer es explicar como liegué a esta con-
clusion, que, por lo menos para mi, no cra la que pensé a la que iba a llegar.

Ls cierto que un museo centrado en el terrorismo de Estado o del ejercicio de
la violencia ilegitima por parte del Estado lendria algunos de Los rasgos gque carac-
terizaron al régimen polftico de la dictadura militar del 76 al 83, S5in embargo, creo
larnbién que la viclencia estatal ilegitima y atn la violencia estatal ilegititna y siste-
miatica, no serfa un clemento que caracterizaria totalmente o peculiarizaria totaimen-
te Ia forma de ejercicio del poder de esos afios. Desgraciadamante en la historia argen-
tina -y estéd también el caso de otros palses— encontramos muchos ejemplos de ejer-
cicio de la violencia estatal ilegilima v en forma sistemética. Y ailn pensando en el ca-
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S0 grgentino tenemos otros antecedentes de uso ilegitimo de 1a violencia en el poder
estatal. Por lo tanto si ese fuese el foco del museo nos obligaria 4 incluir otros even-
tos, procesos y hechos ¥y no nos dejaria discernir lo especifico de este momento. Par
que no incluir en ese caso la campana al desierto, o como distinguir entre el uso de
la violencia ilegitima, quizas no en forma sistematica, en otros momentos de la his-
toria argentina. Como discernir entre el nso de la violencia estatal ilegitima: ;es sola-
mente la cantidad de las victimas lo que nos determina queé eventos incluimos v re-
cordamuos, es solamente porque sor mas proximes, v en este caso ain sabemaos o re-
cordamos o conocemos los nombres v los apellidos? Me parece que utilizar el criterio
del cjercicio de la violencia estatal llegitima coloca 2l pericdo 76-83 como un episo-
dio mas en un confirnu, que en algan punto también lo rue, Cree sin embargo, que
no es cso lo que merece ser recordado o gue no es solamente eso lo que merece ser
recordado. Optar por esta via tiene algunas ventajas de coden pedagdgico si uno pien-
sd para (que el musea. Permite poner o colocar el terma de la violencia palitica dentro
de un contexto historico, que estuvo caracterizado por el escaso apego al imperio de
la ley v a la defensa de los derechos humanos. bn ese sentido no es que no tendria
Ninguna ventaja., 5in embargo me parece que colocarlo en ese continuum, en una ca-
dena, termina diluyendo la especificidad y las responsabilidades.

L4 otra alternativa es que el museo se centre en la memoria y el conocimiento
de lo acontecido durante un régimen politico particular. ¥ agui la pregunta o5 ob-
via ;jalcanzan acasa dos techas para definir el objeto de este museo? jpuede acaso el
museo cenlrarse en lo que acontecio entre el 24 de Marzo de1276 y ¢l 10 de dicicim-
bre de 12837 Hay una razon fuerte para justificar por queé centrar el museo en este 1é
gunen politico. No tiene que ver con las fechas, aungue de hecho va a terminar re-
cortado temporalmente de esa torma. Creo que lo que va a ser peculiar de este recor
te tAmpaco v 4 ser gque este résimern politico matd y reprimnio, eso tainbien paso an-
1Cs. paso con otros regimencs politicos en argentina. Creo que acd hay una diterencia
que es lo gue nos hace volver =y marchH una divisoria de aguas en Argentina— hacia
este momento politico particular, v es que este régimen politico maté y ejercid la vio
lencia politica estatal a partir de un acto explicilo de volunlad. Definié gue iba a per-
seguir v sistematicamente matar a 1los que detinia eran sus oponentes, definio gue te-
nia atribuciones lepitimmas, o autoatribuidas como Itgftium:-. para definir solbire la vida
v la muerte, que ninguna norma podia limitar o recortar ¢sa atribucion y dehinid ve-
luntaria v explicitamente la forma en que iba a hiacerlo v tambien los alcances de su
decision. Creo que oste rasgo de voluntad explicta coloca a este régimen en un lugar
radicalmente distinto en la historia de la violencia estatal ilegitima que se ejercio en
la argentina. En este caso la magnitud v los alcances de la violenda no fueron pro-
ducto sorpresivo de un indeseado escalamiento del confheto violento.

Lo Gnico gue he tenido claro es que debia encontrar las razones. Volvi a recordar
que debia pensar en &l museo como algo distinto dentro de la cadena de eventos que
marcan la historia argentina v como algo que definio tambicn un despuds distinto, Y
aqui vale la pena sefialar que el 76-83 es también una divisoria de aguas -y retomo
algo que dijo Hilda- no solo porque objetivamente duranle ese periodo se gjercio el
poder v l2 violencia, sino también porque su ocurrencia tuyo y ticne consecucncias
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simbadlicas y culturales que cambiaron 1a forma en que 105 actores politicos v saciales
mnpgzamn a convebir las condiciones necesarias para la vida en comunidad en la ar-
genina. La radicalizacion de la violencia politica llevé al descubrimienta del ejerci-
cio de las 1'Egla5 del derecho para la vida en comunidad, ¥ e este sentido el horror
[rente al regimen militar va a marcar una divisoria de asuas simbolica v eultural al po-
ner masivd y abiertamente ¢n evidencia 1o0s riesgos que supone para ung comuni
que los confliclos s¢ dinman a partir de la viu’_ju:iaqnﬂbli::a v DII]iFaijﬂ. Cig s

Dicho esto quiero sin embargo advertir sobre algunas potenciales desventajas de
esla opcion. Al recortar el tema del museo a partir de la existencia de una decision po-
litica voluntaria corremos el riesgo de alentar una interpretacion quc analice a la dic-
tadura militar coma un fendmeno ahistorico, descontextualizado, atribuible s6lo a
una decisiom de un cenjunte de individuos con capacidad de control del poder de
fucgo del Estado. A [in de evitar este peligro creo entonces necesario incluir comao par-
te de la tematica del museo las condiciones sociales, culturales y politicas que hicie-
ron posible esta forma de ejercicio del poder. Esto es, que las decisiones son posibles
=1 conlextos determinados. Que por lo tanto uno puede establecer una responsabili
dad -respeonsabilidades diferenciadas— pero tambicn ¢s cierto que puede establecer
responsabilidades diferenciadas en la forma en que unao incide o no sobre el contex-
to. No tiene sentico mencionar €l conjunto de cuestiones, temas mas especiticos de
historia, qué olras hislorias pense gue podrian llegar a eslar presenles. Pero mas alla
de cudles son estas historias, el punto, lo gue alli se presente, tiene gue permnitic gue
aguel que transita por ese musco sc enfrente con la cuestion de la responsabilidad nis-
t¢rica de cada individuo como miembro de una comunidad y en este sentido esta pre-
gunta “qué hiciste vos en la guerra papa”. El musen debe apunlar & gue uno no pue-
da olvidarse cual ¢s su responsabilidad en la vida de la comunidad B
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nevitablemente tengo que empezar como llilda y como Cari agradeciendo la invi-

tacion y diciendoles que me costd mucho llegar a algo ordenado. Ayer pensé gque

lo tenia porque pude tipear algunas cosas en la computadera v resaltar en negrita
tres O cuatro conceptos que mc parccian claves. ¥ pude, ademas, anotar algunas co-
sas de manera muy desprolija v llegué a algo absolutamente confuso que creo que va
a redundar en una exposicion tambien confusa: pero les digo qué es lo gue tengo en
limpic.

En principio quisicra plantcar algunas cucstiones ny gencrales gue tienen que ver
com este problema de la memaoria, la historia v el museo como 1o plantearon Hilda y
Carl antes, v en ultimo termino quisiera proponer un pesible recorle que o5 lo que
(_arl revien mencionaba, una propuesta concreta de recorte gue puede ser objetada
desde maaltiples lugares, Asl que vov a hacer mi planteo con las mismas insegurida-
des que ella planted al principio.

El primer disparacdar que tuve para pensar algo de esla charta [ue algo que me ocu-
r1id en una clase que estaba dando en un colegio secundario con chicos de 5° ano.
Un grupo de chicos tenia que hacer una investigacion sobre 1a época de Ongania, di-
camos 12 lamada "revolucion argentina”. Comentando el borrador o el informe de
avance de la investigacion una chica comento que terrible esa epoca, €l provecto de
despolitizacion, de marginacion de las mayorias de tomar algun tipo de decisiones
politicas y Llodas esas cuestiones. Y hacia el final de la clase, ya terminada la etapa mas
formal, les pregunté a quién iban a votar, faltaban 15 dias para las elecciones. Esta
misma chica que estaba muv preocupada de lo que habla sucedido en la epoca de On-
cgania me dice que ella iba a nacer ¢l tramite para que le sellen el DINI para no votar.

Entonces me pregunte para qué servia que estuviera trabajando sobre ese tema. Mi
conclusion ¢s gue ¢s absolutamente inutil hacer un trabajo sobre ese tema si esta mis-
ma chica o establece un vinculo entre eso que estudia v su accidon o inaccien comao
cindadana, coma micmbre de una comunidad polilica. Me parecid que ahi es como
que s¢ planteaba un eje Impottante en relacion a la discusion de este museo v es “/pa-
ta qué?”, Creo que el para qué liene gue ver con el pasade, con &l presente v con el
proyecto de socigdad que tengamos, ue COMLHUeInos 4 elaborar, e (JuE UL cle las
cuestiones centrales hoy, tiene que ver con que lo que hagamos en relacién al museo
v v estal determiniado por lo gque nos preccupe del presente. La reconstruccion v la
mirada hacia alras va a estar determinada por las preocupaciones que tengamos on el
presente. Creo que hoy no es una preacupacion del presente 1o que podriamaos deno
minar el uso ilegal de la fuersa de fuego por parte del aparato estatal, cree gue esa no
¢s une preocupacion central. Lo que hoy se instala es cOmo reconstruimos o genera-
mos en esta sociedad civil tan disgregada alguna comunidad politica. En medio de Lo-
do este contexto de gente que quiere alejarse J00 km. de la ciudad para no votar, im-
pugnar ¢l voto, y eslas dudas gue nos genera qué vamos a poner en el sobrecito den-
tro de 10 dias. Y me paree gue todas estas cuestiones tienen que ver centralinente con
el museo.

Voy a ver si puedo ordenar alguna idea para llegar a esa conclusion,



“Organizacidn instituei : : Tl .
& on nstitucional v contenidos del futury Musea de fg Memoria” 59

En primer lugar me pare el mus : ; PO .
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. . - QUPOTIE UNa reconstruccion del proceso histérico, una re-
‘-'_U”“‘-"“f'ﬂ‘i‘l'l HUE SUPOIIE Un punlo de vista y un relato que tienc que tener algiin sen-
i:d{'.".. nl.liiltltitﬁ dige sentido quiero decir que ese relato se dirge hacia algun lugar y que
la d_lre\“:cmn que tome el sentide de ese 1¢lato no deja que sc pueda plantear ese rela-
to desde una supucsta neutralidad valorativa, Me parece que ese relato gque S¢ cons-
truye sobre ¢l pasado y el museo que aqul s¢ estd proponiendo como obieto del de-
bate, tiene que ser algo més que la transmisidn de informacion de una generacion a
olra. Que seria un caminoe relativamente ficil. Diria (ue reconstruir ese pasado tam-
bién nos va a pomel en una tensidn muy fuerte al optar por un punto de vista Y esto
se relaciona con 1o que Hilda decia en relacién al consenso: de Jué consenso parti-
mos. Por un lado esto va a estar en tension penmanernte con las pregunlas gues SUsCi-
re 14 Teconstruccion de esc pasado. Creo que este es ¢l camino complejo que el mu-
300 O cualquicr mirada hacia atrds ticne, que es optar por una direccidn v @ su vey ser
capaces de suscitar pregunias, cuestionamientos, incluso 4 esp mismo gue hemos re-
latado. La posibilidad de plantear las casas comoe para que el que Ias ve, al gue las lee,
oueda darse cucnla de gue ahi hay una visién éel asunlo, Donde haya mas o menas
COTSETISO, mas o menos plusalismo pero una vision al fin, v que el que lo ve o el que
o lee tenga a patlir de lo que ve la posibilidad de cuestionarse lo gue estz viendo,

(ot que nos preccupa €l terrorismo de Estado o comao nos preocupa hoy el terro-
rismo de Estado? 51 hace 15 anos alguien hubiera pensade en hacer un museo en re-
lacion al terrorismo de Lstado creo que inevitablemente hubi¢ramos heche un mu-
scn del horror, No hubiera salido olia cosa que esu, porgue €12 lo gque necesitabamos
como sociedad. Sacar eso afuera, mostrarlo, para algunos claborar un duelo, mostrar-
le a los que no querian ver, ¥ también hacia la sociedad de manera mds amplia, gué
es lo que habla ocurrido. Creo que hubiera sido necesario uin museo del horior o se
habriz planteado de ese modo. Creo que ¢l bunca Mas cubrio gse espacio en torma
de libro. Es un inlorme sobre ¢l hotor. Aparecieron diferentes expresiones en este
senitido y también en el espacio artistico. Por ejemplo la pelicula “La nache de los la-
pices”, lambién [ue una exhibicién explicita del horror.

Desde ese momento al presente las necesidades han cambiado. Sobre todo porgue
csa batalla ideoldgica o politica por presentar el horror comao realmente existio ya es-
td ganada. Y e¢sto tiene que ver con lo gue decia Hilda respeclo a que se hha generado
en el pais un niso de consenso en relacion a cse tema. Seguramente segnira existien-
do gente que niegue que existio o que lo va a querer legitimar de alguna manera, Co-
mo va a seguir existiendo gente que diga que los campos de exterminio no existieron
nurica nii acd ni en Alumania. Pero el eje de la discusion debetia desplazarse hacia otro
lugar. [laciendo una reterencia a lo vinemalografico, el hecho de que en este momen-
to sv haya hecho una pelicula como “Garage Olimpo” nes muestra gue la forma de
mostrar el horror debe ser otra. No hace [alta explicitarlo mas sine fratarlo desde olra
mirada, otra perspectiva.

Habia lambién una necesidad politica de exhibir ¢l horror y tenia que ver con lo-
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Srar justicia, encarcelar a los criminales. Creo que €n ese punto se avanzo mucho. No
o que la mayoria de los que estamos acd hubiéramos querido, pero en ese punto se
avanzd. o creo que haya que abandonar la mirada de eso que podriamos definir co-
mo ¢l horror porque de algin modo —si bien yo decia esta cuestién estd relativamen-
te saldada v tiene que ver con un consenso al que la sociedad ha llegado— la cuestion
debe tener su lugar. Pero me parece gue el eje debe desplazarse a otro lugar.
Entonces, si eso esta resuelto jpara gué insistir con la memoria en relacion al terro-
rismo de Bstado? Hay un lugar comun que mucha gente plantea cuandg se discute es-
te tema v es que necesitamos volver sobre ello para que no se repila. Me parece que
€84 frase encierra una cuestion peligrosa. Cuando se dice que aquello no se repita,
aquello involucra tode ¢l pasado. Hay una impugnacion del pasado coma un blogue,
Hay muchas expresiones de esto en el lenguaje cotidiane, en los medios de comuni-
cacion, en la forma de transmilir ese pasado. Y se sucle hablar de aquclios anos como
los afios de plomo. 'ara los mas jovenes, para los que no vieron esa poca, ese pasa-
do es como si fuera un pasado achatado, que abarcd como una especie de nebulosa
de 20 anos —los ‘60 y los "70- donde esta todo junto y mezclado. ¥ todo cae bajo el
rotulo de los anos de plome. O sca los anos de [os que tendifamos quce despegarnos.
Yo no creo gue tendriamos que despegarnos de todo. Ademas de ser los afios de plo-
mo también fucron, come dijeraon algunos, los dias de vino v rosas y todo ¢so estaba
también entremezclade con el plomo. n los tltimos tiempos, nos ayudaron a salir
de ¢se eslado de conscnso de impugnacion on blogue del pasade, algunas peliculas,
algunes libres. La voluntad creo que hizo mucho en ese sentido. Pero evidentemente
es una perspectiva que llega a muy poca genie. Que llega a la gente que mas ¢ menos
esta de acuerdo con lo que va a leer. Por eso me parece que propuesias cama la de es-
te museo deberian abordar el desafio de ir mas alla de ese piso de consenso del que
hablaba Hilda. Torque el Nunca Mas tambien tiene otra parte, gue me parece muy
interesante, v la que a mi mas me interesa en este momento discutir con mis alum-
nos, que es el prologo del Nurnca Mas, El préologo del Nunca Mas, es la tearia de los
dos demonios, donde hay unos malos, olros malos, algunos n1ds males porque con-
taron con recursos superiores a los ofros, o porque hicieron uso ilegitimao de una vio-
lencia que se supone que debe ser para preservar las garantias de los ciudadanos. En-
tonces aparecen como dos malos. Pero creo que ese prologo queda muy pegado a esa
pETspectiva v me parcce que una reconstruccion de aquellos anos deberia discutir con
ese sentido comiin. No deberia limitarse a mostrar en que punto del consenso esla-
mos sino que deberiz poder mostrar por lo menos algunas variantes, o alejarse un
poca. Este misme problema se nos planted cuando disentimos la organizacion del ac-
to de homenaje a las desaparecidos v asesinados del Nacional Buenos Aires. Y la cues-
titn de los demonios sobrevold si bien los que estabamos organirando £se 4cto no te-
nfamos esa idca. Se nos filtraba de forma mas sutil, por ejemplo cuande alguien de-
cia jvamos a incluir en la lista a fulanito o menganito que murid porgue le exploto
una bomba?, ;o aguel gue murid usando un arma ¢n x circunstancias?, ;vamos a in-
cluir a aquellos que murieron antes del 767 Y se planted el tema espinoso de que en
una lista por orden alfabético el primero era Abal Medina. Entonces eso inevitable-
mernte nos hizo tener que discutir todas estas cuestiones que estan implicitas en ¢H-
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_ L e peciticidad? Cuando uno dice voy a tomar de aqui
hasta aqui lo esta haciendo desde una perspectiva, No es una mera eleccidn de una
techa parque paso alyo trascendenle. Lo hace a partir de analizar el pasado a partir de
alguna variable. Entonces ;desde cuéndo el Terrorismo de Estado? Seria relativamen.
te obvio tomar el 24 de Marzo de 1976. Alguien podrfa decir bueno la Iriple A. Todes
podriamos ir hacia atras, hacia otras violencias y hacia otros erimenes del nasado de
nuestra sociedad, Que nos terminarian por poner en una especiv de ensalada en la
que podra estar la camparia al desierto, el fusilamiento de Liniers. Y podriamos ha-
blar de la viclencia desde el tusilamicnto de Liniers hasta la altima dictadura. Enton-
ces ;que especificidad tuvo ¢l terrorismo de Estado en la dltima dictadura YV COMO es5-
tablecer un periodo? Pienso que lo especifica de ese terrorismo de Estado —miréndo-
lo de dngulos diferentes, lal vez no contradictorios, puere s1 diferentes de los que de-
cia Cari— es cOmMo se cruza esa politica de exterminio con una lucha politica que hu-
bo en la Argentina en los dltimos 40 anos, que es una lucha por la distribucion del
ingreso. Dicha en eriollo por el reparto de la riquerza. Hace 40 afios comenzé a defi-
nirse un perfil de pais que es ¢l gque tenemos hov, y ese pertil de pais -lo voy a sim-
plificar muchisimo porque esto tiene un montdn de matices y cosas que se pueden
cuestionar— tiene que ver por un lado con la aplicacién de determinados plancs eco-
nomicos. Yo pondria como momentos claves ¢l ministerio de Alsogaray durante la
presidencia de Frondizi que inauguran 40 afios de neoliberalismo en Areenting. Cua-
tro decadas con algunos paréntesis ¥y con algunas variantes pero con ese proyecto co-
mo hegemnonico. Y clertas practicas represivas que se fueron operando desde el Esta-
do que fueron in erescerido hasta llegar a su punto maximo, mas crginico cn 1976, Y
no es casual que 1o que para mi seria la primera acciom clara de un accionar de un gru-
po de tareas ocurra mds o menos por aquellos afos. Me parece que lo que se conocid
coma los fusilamientos de José Ledn Suarez se parcee mucho al accionar que despucs
de mancra sistemilica se va a organizar desde e] Estado en 1976,

Me llama la atencién otro lugar comin —que no estd muy extendido pero si entre
los histariadores— que es relacionar el terrorismeo de Estado con la Doctrina de la Se-
puridad Nacional. Que como ideologia llega despues, llega en los ‘60, 5in cmbargo cn
cl 56 ya tenemos los fusilamientos legales en el marco de la ley marcial -na legitimos
perc legales los fusilamientos de Valle v olras oficiales y el fusilamiento de les basu-
rales de José Ledn Suarez. Enlonces me parece que la cuestion no fiene que ver tanto
con la doctrina de la seguridad nacional sino con una forma peculiar de resolver una
lucha politica en la sociedad Argentina. Después, la doctrina de la seguridad nacional
le wa a dar otre tipe de andamiaje ideoldgico, ofto Lpo de vinculo a nivel externo. Lo
va a armar de otra manera pero la cosa se venia planteando desde antes. Enlonces, es-
tas serianl las dos variables: cruzar terrorismo de Estado con esa lucha politica que hu-
ho en la Argentina. Relacionar como se distribuye la rigueza o, dicho de otro maodo,
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que modelo de pais queremos tener, o algunos quieren tener, diferente al que quie-
ren tener otros, ¥ como sc resolvio ese conflicto. Esto es fundamental porque si se
pierde de vista esta variable, no se entiende por gué paso lo que pasa del 76 al B3, Es
como que habia algunos que eran males y habia otros que pata algunos eran también
malos v para otros gente buenisima y maravillosa v que se pelearon porque pensaban
distinto. Pero ese pensar distinle tiene que ver con una historia previa de la que de
alsin modo tenemos gue dar cuenta. 5 no, es como explicar 1a Shoah sin €l racismo.
sacar ¢l racismao a la Shoah significatia pensar gue Hitler cstaba loco, ¥ que habia un
Menton de tipos que entratan €0 una espedcie de histeria colectiva vy se la agarraron
con algunos que no tenian nada que ver con nada. Sacarle a la Shoah al racismo es
coma sacarle al terrorismo de Estado su necesidacd.

Se pedrian plantear tres momentos, Desde fines del 50 hasta el 76, los afios de la
dictadura v Lo que nos paso con el terrorismo de Bstado desde el 83 hasta howv, Por-
que greo gue alge nes paso con ¢l terrorismo de Estado del 83 hasta aca, Yoy a tratar
de hacerlo lo méas breve posible,

Que pcurrio antes del 76 que tiene que ver con el terrorismo de Estado, Bueno, ac-
ciones uno puede mencionar muchas desde Tos fusilamientos gue mencionaba antes,
el plan CONINTES, la desaparicion de Felipe Vallese, 1a desaparicién de Marting de un
abogado dc la CGT de Los Argentinos, la triple A, D¢ ahi hasta ¢l /6 tenemos muchos,
lo-que también tenemaos s un uso, de minima desprolijo, de algo que después se va
a emprolijar y utilizar de manera mucho mas sistemaitica. También es intercsante pen-
sar como parabola de todo esto —estov pensando el terrorismo de Lstado en términos
nds amplios- la vida de Rodolfo Walsh. Es ] que saca a luz 1o que Hama Operacion
Musacre v despugs es el que escribe [a carta a la Junta Militar v el que desaparece o el
que muere baleado por un grupo de tareas de la marina mementos después de man-
dar esa cartd. Creo que 1z vida de Walsh es una parabola de lo que fue el terrorismo
de Estado, v eso hay que contextualizarlo. Me preocupa mucho haber visto cn televi-
sion utl intelectual muy respetada y muay respetable gue hacia una lectura de aque-
lles afios ¥ hablaba de Walsh como un escritor, un tipo muy licido muy valienle, que
s¢ habia animado a escribir algo en relacion & la dictadura que @l sania que ioa a ser
su sentencia de muerte. ;Qué va a pensar un chico que escucha eslo? Que Walsh ¢s-
taba en la redaccion de un diario escribiendo la carta o que se la llevd en mano a Vi
dela a la Casa Resada. jWalsh no como militante! Eso ¢s algo que no ¢slid en ese piso
dU COnscnso como wna.

En relacion a que plantearia como lo central. Hay tna frase de un historiador eu-
ropec, ¥ pensc: esla muy linda para cerrar. Pero después de leerla por segunda vez di-
je no, no esta muy lida para cerrar, estd muy linda para abrir una discusion. Es de
Georges Duby, en su libro “Ano 1000, afto 2000 Ta hiwella de nuesiros miedas” y dice:
"Nuesira sociedad estd fnguicta, lo prueba el hecho mismo de gue se vuelve decididainente
hacia su memoria. Este apego al recuerdo sirve para reciperar confianza, hay wna inguietud,
una angustia crispadas al forido de nosotros". Yo pensé: cstoy de acucrdo con esto, pero
despuds penst jauestra sociedad estd fnguicta? o estoy seguro, s8e vuelve decididanten-
te fiacia sw memoria? Me parece que no. JE recrendo sirve para recuperar confianza? Creo
que si. Entonces ese puede ser un objetivo del museo. Cudl seria el objetivo politico
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de un museo pra recordar el pasado. Bueno, recuperar confianza. Esto tiene que ver
con lo gue dije al principio: recuperar confianza en que desde la sociedad pueden sur-
gir alternativas a los modelos que algunas minorias quieren imponer. ¥ cn que tal vez
valga la pena luchar por esas allernativas. La cuestion de que hoy, como comunidad
politica, estemos absolutamente atomizados, o descreidos, o que no leagamos una
comunidad politica, podria empezar a revertirse desde muchos lugares; uno puede ser
este uscn. Que muestre una epoca en la que habia expectativas de transtormacion
social.

Finalmente dice Duby “hay wna inguictnud, vna angustia crispada al funde de noso-
tros”. 51 fondo es el pasado, me parece que para la mavoria de la sociedad argentina
la sensacion de anguslia e inquietud tiene gue ver con ¢l puro presente. Un museo
rendria que ayudar a conectar la angustia del presente con una angustia que esta en
el pasado pern que no sabemos que esta en el pasado. Hay una frase muy linda que
cscribid Hobsbawm, no la busqué textual pero dice algo asi como que “en la medida
en que ¢n la sociedad predomina la idea de gque vivimoes cn un puro presente el tra-
bajo del historiader es cada ver mas importante e mdispensable”, Por ¢so me parece
que un museo debe tener en cuenta estas cuestiones. Gracias
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— Un comentario y una pregunta. La idea de los erzanismos cuando empezaings a pensar
N este museo era fomar desde los artos 30 es decir desde el prirer golpe militar como anie-
cedente wrds 0 menos mnediato de lo que culming con la dictadura del ‘76. Por supuesto gue
para nesoiros —no es gue hayarnes dealizado q nuestios chicos pero st muchos de nosolios,
sabiamos de sus ideales y por gué peleabarn— ey (undamental aclurar esta siluacion. Porgue
eslat cosa de la leoria de los dos Demonios es muy dura, mds alld de lo gue significa perso-
ralmente, de que e digan, v bueno su lijo en gué ardana, mds alld de eso. Lo duro es gue
la suciedad no pueda comprender qué es lo gue pasa. Yo por it sttuacion excepcional esta-
Ba en la wuiversidad estudiando junfe coin mis hijos. ¥ vivt la wniversicad en Loy 70 com
acldicr. Creo gue el gue no vivia esa época o puede entenderla. No vivi la lucha én 25 fa
bricas, pero suponso que aabrd sido vy o menos parecido, la efervescencia » g cosa de caiii-
Biar la socicdud, Creo gue Capands en un articulo decia gue la democracia nio contaba en
esa épaca, o nadie se le vourria pensar en la demueracio. Erdonces hay, despnuds que nas fia
costerdn dfios de torror ¥ comao ua grar o recuperdr ¢sta que tanmpoco ¢ demaliracia fie-
o par lo mientos es unt régimen constituctonal, corne le podeiios explicar a la gente Lo gue fue-
ror agueellos afios, o gue significaba la licha de aquellos afios, mas alla de los métodos vti-
lizgelos v de los errores gravisisnos gue se comncticron, Yo ceitcido en la cuestion de gue hay
que explicar en esle mused, cred que es muy facil explicarie. S uno pone unas cuanias esfa-
disticas fada mas con especto al reparto de la torta desde los anos 30 figsta ahora, &8 iy
facil explicar coma fue cambiando el modelo del pais para Negar g o gue flegamos, y coma
Hegartos gracis dal saerifice de iiles de personas, secusstradas torfuradas y desaparecidas.
Can 230 coiticidla v créo gue no 8 dificil mastrarto de wng manéara didactica. La pregunta:
tal vez estoy equivocada, pero a mi e suena muy mal cuandoe se dice la vielencia legitisma,
o i vinlencia ilegitima. JCudl es la viclencia legitima del Bstado? Cwdl ex la viclencla gue
el Estado puzde ejevcer legitimamente? Porgue cuande vno deticne una pevsona, In Heva a la
Justicta, [a zga 1 la condena gso na es violencia, s fusticia. Quusiera suber gué significn
vialencia legitima,

Catalina Smuplovitz— Para hacer ¢so ol Estado usa la violencia. [a definician del Es-
teco, lo gue caracteriza al Istado. Cuando nosotros cemandcamaos justicia y castigo de-
EMITTIONS sHpOner o }.L*..]_Ul.fl]{].'i ]LIe 50T ]’_H-‘!'I'Hl'.'%ll'tll‘ﬁ [T L jll.‘jTiEf'i?] van & intentar rebe-
larse, Por lo tanto atribuimos al Estado la posibilidad de usar la violencia para perse-
Zuir legilimamenle, por ejemplo a Videla, a Massera, a Agosti, ete. Ahora si se levan-
tan en armas v se rebelan a ser apresados, nosotros esperamos que el Estado ejerza la
viclencia legitima para apicsarlos. La alternaliva es no ener Eslado, es cierlo, pode-
mos Qptar porgue no haya nadie que tenga la atribucion legitima del ejercicio de la
violencia, esto estd dentro de las opciones. Pero es parte del bicho que es el Fslado e
uso de la violenaa legitima, En €l momento en que no podemos definir cuales son
los limites en los que el Estado puede hacer uso de la violencia, lo que tenemos es vio-
lenicia, La ventaja que tenemos cuando podemos atribuir un limite entre atribuciones
legitimas ¢ Legitimas del uso de la violencia del Estado es que justaments podemos
reclamar un derecho. No tendriamos forma de reclamar un derecho si no podemos
definir cuales son los limiles de [a accién estatal. Nuestra posibilidad de reclamar de-
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rﬂEf.‘hDSE' esta en que podemos definir cudl es la violencia legitima que puede usar el
Estado. .(“.1_1:?11 es la violencia legititna que puede ejercer el Estado es justamente algo
que se define con las distintas leyes, por lo tanto es producto de la vida politica. Pon-
KA LT CASQ CONCIeto que todos aqui conocen: edictos policiales. Mas alla de que
lodos nosolros podamos tener una posiiion contratia a los edictos y desconocer su
justicia, hasta hace poco tiempo estaban definidos como una atribucién legitima de
unos de los podores estatales como cra lz palicia. En realidad ¢s ol cenflicto politico
que Heva a cuestionar la legitimidad del Estado para hacer uso de esa atribucion de
viclencia la que nos permite hoy definirlos Tegalmente como una atribucion ilcglti-
ma del Estado. Pero justamente parte de la lucha politica o del conflicta politico es
definir cuales son los alcances de [a violencia, del control de la violencia estatal. Aho-
ra sl no podemos definir entre ambitos legitimos e ilegitimos del eiercicio de la vio-
lencia no tenemos posibilidad de reclamar derechos, no tenemaos Estado. No tener Fs-
tader &5 umia opeion que también tiene sus rousecuencias. Es decir es definicional v es
nuestra posibilidad del reclamo de derechos,

- Pensaba en el espirilu dc un museo capaz de contribuir a construir una especic
ce sensibilidad antiautoritaria. Pensaba en un museo coimnae un instrumento, una he-
ramienta mas capaz de construir una sensibilidad antiautoritaria, una herramienta
que st ariente e esa diveccion, en la direccion que Cari decia como las responsabili-
dades historicas, las condiciones sociales que contribuyen a que eslos procesos se de-
sarrollen. Cuando escuchio gue se habla de definir critetios de recorte, la nocidn de
terrorismo de Estado como criterio de recorte me produce una inmcomodidad en el
sentido de que dejaria ahiiera cosas que yo en un musea pandeia, por ejemplo se me
hace muy diticil pensar en un museo sin referirse a la voladura de la embajada, como
la AMIA. Es muy dificil pensar un museo gue no metz el pie en que lz sensibilidad si-
aue. Hay una indetension de la socledad civil tan grande gue, menemismo median-
te, se siguen produciende los mismaos hechos o hechos muy parccidos, que tienen al-
funas analogias v alpunas diferencias cualitativas y sustantivas. Me parece que el ori-
lerio, sisigue sienndo un crilerio de fechas, sl sigue siendo un critezio conceptual co-
mo Terrorismo de Estado, es un eriterio que deja afuera cosas que son las mds impor-
tariles a meler en un musee, si es gue pensamos en un museo como herramienta pe-
dagogica, en un museo que construya una sensibilidad, de una sociedad civil ¢n un
¢stado de indefension un poco mayor que el que tiene noy dia,

— Uit respecto a la cuestion de la violencia legitima o 1o del Estado, priveera gue el Ex-
fada asi dicho no existe, existe un Bstado concreln y i ho se define cudi 25 el Estado espe-
cifico ¥ concreto no se puede definir qué es legitimo y Lo que no es. Historicanienie [as ¢5-
ladas han efercide una represian a s puckios v lq vielencia fue una violencia represtya,
eso g parte de o historie y la memoria de la inowanidod que agol queremos rescatar. D
cutalguiter manera existe siempre la posibilidad de si querémos un éstado o 0o, st extsie el
extadn, gué Estado existe y qué estado existe hoy; si es democraiico, deterininado por gud
factoires econdmicos ¥ politicos, qué produce esta democracia a nivel mundtal, que genera,
curdi es la fachada que tisne para vira cosa s profunda; ¢5tos son elementos gue estdrn
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en la discusion ideoldgica que era imuy candente en lg época de fos ‘60 y Jos 70, JQue &8
le gue queremas rescatar posatros con el museo? Creo gue es la memaoria de la lucha de
este puehlo, porqué, como csq memoria de la lucha de este puebla se expresa en Wi de-
cion vielenta del Estadoe a raves de la ideologia de Lo Seguridad Nacional muy refinada
can un aval internacional oy importante, En este sentido como la dinamica de la lucha
v de la represtin se exprreso en la época del 70 precisamente, Que ¢s una imstancia de Ia
dindmica de la lucha mas general de exta hisioria. Enlances Loy wna porlicaloridad gue
cotcordamns en las fechas 76-83 y una cuestion mds gencral que prede ser mads abarca-
fiva, inds hisfarica con respecto al wso, al puehlo argentine y wmbien con respecte d lo -
cha imds global de los puchlos. Creo gue este os un tema que habria que discutivlo bien; a
particrdlaridad me parece gue es correcta en lOrThe o esd fecha, en la gencralidad, para ser
digléctico entre lo particular y lo general, habria que ver qué elementas de esta luchg ge-
aeral exlan en estas fechios, Por ese rocon, asi diche ligeramente, la vielencia legitima el
Estado, sin definir especificamente qué Estado ejerce esa violencia no tiene mucho sentida
deside el punta de viste del aralisis de o coicreto.

— Coinctdy con o gue dijo ¢l compaiero, cree que o fundamental en este momento, en
esta etapa, en esfa clrounstancia que vive el pats, no me refiero solo o rescalor b imernori
de lo gque significd, cdimo operd, qué fines, qué métodos ¥ qué causas, tuve la instalacion en
nuesfro pais del estodo terrorisla. Odra cosa serie hablar de la Jastorio de la represion, o i
traves de todos los tiempos de la historia argenting, agqui se menciond fusilamiento de Do-
rrese, fusilarmienty de Linders, Ta camporio ol desierlo, Jo ley de residencia, el surgimmenlo de
la Liga Pabridtica, ¢so es ung Ristoria muy larga ¥ und iistorig permanente en la vida de los
puehlos porgque Iq represion se da frente a la luciia por ¢l progreso social de los puehlos. Aho-
ra hiay unag cosa py especificad que es el Estado tervorista, mstalado en la areenting con ung
medodoloeia crimniiinl anles po conocida en nuestro pais, copioda en gran parte de la repre-
sfor del efercifa frances en Argelia, con secuesiie, coni desaparicion de persanias, una serte ie
elermentos que constituyen ¢l horror, De manera que coincide en que Ray que marcar ¢sus fa-
rametros, ¢ esiade lerronisia en la argenling, precisamente para despejar tode esto que agur
se ha dicho, guz los afos de plomo, que la lucha, se instald el Estadn terrarista, todo el apa-
rata del estado puesto al servicio del exterminio del gue pesaba diferente, del gue gueria cam-
biar el modelo socioeconomico vigente en nuestro pais. El estado fiee genocida. Fso creo que
Hene caracteristicas tan remendas que justifica centralizarlo alif. Ahora las antecedentes ¥
las causas no solo la lucha historica, la represion sino concretarnente en ¢l caso argenting Iy
vigenctd de fendenctas (ascislay desde principio de siglo, Que st no las teneinos en cienta és
iy dificil entender la historia v la argenting actual. Porgue en todos los drdenies hay un
trasfoidao, autoritario v fascista en la sociedad argenting y eso es cunsa, como la doctring e
la seguridad nacional, Pero lo fundamtental es contrartios en la memmoria y que el museo sir-
v para poner en evidencia la instalacion del Estadn terrarista en Argeniing,

~ Cuanido yo lleve g mis alumnos al musee quisicra gue entendieran la union que existe
desde la ductring de la seguridad nacional, ¢l plan econdinica de la represion, qtie tado eso
fue puesto para un reparte ae la riqueza, que iba en contre, que por 6so b gue wiatar a
una generaciin que hobia luchadao, v eso Hega hasta ahora, Que los chicos entiendan que Iy
doctring de la seguridad nacional tene una base econdmicd, porgue al hablar a los chicos
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HO Tienen ROCEOH, G l) SHIHO ven el .i'!”n'l'_l'f, fas ffE.":ﬂpt-EﬂL'fﬂ”gsJ Pera o ven las riizones ;-'f_-'r Jein
Clales ese horror se instala. ¥ un museo diddciico quie se loy diva,

Enrique Vasquez— In principio no sé si el museo deberia terer como objetive cen-
tral 1a cuestion de sensibilizar, Creo que la sociedad en relacion a cllo va s ha sensibi-
lizado. Insisto, no creo que esté de mds que exista un cspacio que sensibilice a los que
todavia no lo estdn, pero eso tiene que ver con la cuestion del consenso al qQue hemos
Hegado. Me patece que la cuestion tendria gue ver con qué eporte a que la gente se ha-
g p{t:gun%as_ y st cuestione sobre o que a é] le pasa en relacion a eso. Insisto que pa-
ra mi el nucieo problematico es qué democracia somos capaces hoy de constiuir, con
und sociedad que, en el marco de lo que deberfa ser una democracia mas participati-
va, ha delegado todo lncluso la condicidn de votanies. Hoy somos mas encuestados
que volanies. Entonces, me parece gue s esta la cuestion central. Hay una frase que
tiene que ver con cl terrorismoe de stado, que dijo Vidola: nosotros esramaos ach para
poder dejarles 2 la sociedad una democracia que mererca ser vivida, Videla lo decia to-
do el flempo. Ongania dijo; vamos a eliminar la lucha politica porque las facciones
son la causa dc los partidos politicos entonces vamos & poner téuiicos y atuera la
politica. Despues vine Videla y dijo nosotros venimos acé para poner orden y dejar
una democracia que pucda ser vivida, Entonces creo que habria que concetar esos Lies
momentos para que la gente se pregunle si tenernios una democracia que merezca ser
vivida y si hacemos [o suficiente en relacién a esto o nos limitamos a ser encuestados
v votar cada dos anos y a reganadicntes. Me parece que ahl estd una cuestion esencial,
a por lo menos o5 lo que a mi preccupa en relacion al pasado. Esa preocupacion del
pasado tiene que ver con dar una clase, con escribir un articulo, o con hacer un mu-
seo. La cuestion es definir la preocupacion con la que esa se hace, sea la que sea.

Catalina Smulovitz— No sé muy bien cudl de todos los comentarios —que de algu-
na forma eslan relacionados con la exposicion que hice— contestar. No voy a insistir
en relacion al tema de la detinicion del Estado perque hay un punto ¢ que no s s
vo interprete que la violencia es legitima o ilegitima, es una cugstion de definicion
que ¢s lo que define al Estado. Lo que define al Estado es el monopolio del ejerci-
cio de la violencia legitima, es una definicién de Estado, yo no estay opinardo en
este punto. Que es lo que signilica esta deflinicién: que en una determinada comuni
dadd definidz tanto territorialmente coma por una poblacion dada, no hay ningun
otro poder que tenga la capacidad de cuestionar la posibilidad del ejercicio de la vio-
lencia por esa autoridad. No gquiere decir que nosotres penscmaos que sea justa la ca-
pacidad de ejercicio de esa violencia. No estamos hablando de la justicia, sing de unga
cuegstion de orden 1écnico. De si hay alguien que tiene la capacidad de disputar el
control del poder, Por g50 no ¢s una cuestién de mi opinién y mi defensa, sino ¢ ter-
roinos de como se define al Cstado, Queria volver sobre ese punto que resultd mas
controvertide de lo que esperaba.

Quiero hacer sin embargo una sola observacion adicional que creo que recoge al-
gunis de las cosas que ustedes dijeron. Y es esto sobre esta narracion de la interpreta-
cion, esto de como poner juntas todas las piesas. La doctring de la seguridad nacio-
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nal que se iunte con terrorismo de Estado que se junte con la forma de distribucion
de la riguera. Es cierto, uno puede avanzar inlerpretaciones comprensivas donde to-
das las piezas del rompecabezas entran en su lugar, Hay explicaciones de ese tipa. Fn
un contexto comparalivo, esto es no s0lo lo que sucedio en la Argentina sino tam-
bién en otros paises de América latina, no necesariamente en todos los casos en los
que hubo terrorismo de Estado se juntd de la misma forma con las otras variables.
(ue, viendo el caso argenting, nosotros Huimrlfm:'lm gue necesanamente van juntas.
Si uno mira a Brasil, hubo doctrina de la seguridad nacional, hubo mecanismos de
distribucion de rigqueza pero la forma en gue se produjeron los mecanismaos de disiri-
bucion de la rigueza no tuvicron que ver con la misma forma del ejercicio de la poli-
tica neoliberal que hubo en la Argentina, ni en Chile. Es cierto, es posible avanzar es-
te tipo de interpretaciones omnicomprensivas y en donde todas las piezas quedan pe-
gaditas. Volvienda a lo que decia Hilda de la diferenca de como une quicre hacer me-
moria y 1a diferencia de la explicacién mas disciplinar que uno puede hacer sobre es-
las cuesliones, junlar estas piezas de esla [orma nos puede lleva a forzar las explica-
clones desde el punto de vista de los hechos histéricos. Como uno pugde mirar n
otras situaciones que ocurricron también simulténcamente en América latina, seria la
mejor forma juntarlas todas en una explicacian en la cual, efectivamente, hay tods
una causalidad entre cada una de ellas.

[ fay un punto que, ¥ ahi s creo que hay una leccion, que a mi me interesaria que
los chicos que asisten puedan comprender v es el caracter no inevitable de los he-
chios historicos. Justamente este caracter remite la responsabilidad. 51 los hechos no
fucron inevitables quicre decir que algo pudimos hacer ¥ algo no hicimos. 5i la ex-
plicacion es gue la doctrina de la seguridad naciondl va junto con el terrorismo de
Estado, va junto con una forma de distribucidn de la riqueza, nno habla nada por ha-
cer, Por lo tanle, si las lecciones ticnen que ver con el futuro, con la responsalnli-
dad de cada uno de nosotros en la comunidad politica, 1a torma de clasificaciones
tienen que, en algin punlo, mostrar conexiones; pero tampoco las conexiones fue-
ron tan perfectas ni incvitables. Agui hav mucho de responsabilidad, y hay cosas
que padrian haberse hecho.

[Tay algo mas que queria decirles que tiené que ver con como se remonta esto mas
alla., Qué es lo que se va a decir, vo decidi achicar mucho, es certo. Pero s una op-
ciom, que pensé gue no iba a ser mi inclinacidn inicial, eso va lo aclaré, v aclaré tam-
bién por qué opté por ¢sa opcion. Lo cual no quiere decir que mas alla de que uno
piense que quiere en una sala —una exposicion permanente, un corpus central no
existan otros pasados, otros futuros en cste musen. En qué medida esle evento, que
es und divisoria de aguas nacia atras y hacia adelante, permite hacerlo ineteractivo si
W10 quiere usar ese lenguaje en la formma en que se incorporan, se relacionan estos
otros hechos, eventos, estas otras cuestiones con esle hecho que nos organiza las his-
Lorias. Esa preocupacion Luya i me parecia pordgue tenia como claro como se vuel
ve a conectar. ks mas cuando vo decia por que permite pensar en una divisoria de
aguas culturales que permite pensar en términos de derecho, en términos de consti-
tucion de una comunidad que encuentra otros mecanismos de dirimir ¢l conflicto po-
litico, indudablemente todas las cuestiones que planteaba pos ‘83 estdn ahi.
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#H”ﬂ' a Sabato- Quiero volver sobre el tema del consenso porque me parece que val-
dria la pena precisarlo, porque esto se trata del presente y del futuro; primero partir
dﬁrﬂu"f E$iﬁlﬂ entre 1os que cstamos aqui sentados un consenso bisico que yo presu-
mi en mi exposicion y que ademas presumo también es ¢l consenso que existe —pre-
sumo digo porque nada lo demuestra— en amplios sectores de esta sociedad. No me
gusta usar la palabra pueblo, porque ¢l [ueblo es heterogéneo. En esta sociedad hete-
rogenea, hay, creo, un consensn, muy débil, sobre la idea de construir una sociedad
basada en algunas ideas centrales alrededaor de democracia, pluralismo, antiautorita-
rismo, unia democracia donde libertad e igualdad estén en paralelo y no se sacrifique
una en pos de la otra. Quiero decir que esto que patece obvio, no fue tan obvio ¥ no
hubicra sido ¢l mismo tipo de consenso que hubiéramos tenido los aquf sentados ha-
ce 20 anos. Yo por lo menos no creia en la democracia no creia en la libertad, creia
en ld 1gualdad y estaba dispuesta a ejercer cualquier tipo de auteoritarismo con tal de
conseguir una sociedad ignalitaria. Por eso digo tenemaos que tener cldro cudl es ese
coriseniso. Hoy pienso, deseo, peleo, porque esta sociedad se apoye en algunos prin-
cipios come ¢l pluralismo, el antiautoritarismo, v una democracia donde libertad e
igualdad vayan por partes iguales. Con loda la inestabilidad v la contradiccion que

sto significa. Lso e5 importante, porque no se puede hacer un museo sobre este te-
ma, que Ltenga alguna coherencia, si no hay algan punte de partida de este Lipo de
CONSENso. Y s un consenso no tan claro. Porque podemos decidir que en realidad no,
eil realidad podemos decir que queremos construir una sociedad que no sea democré-
tica pero igualitaria. kEso lo hemos planteado hace muchos afios. Los gque hemos pe-
leado enn los *60 y 70, pensabamos €50, v nos comiamos crudos a los que nos decian
otra cosa. Esto tambicn hay que mirarlo con loda claridad y actuar con consecuencia
s1une piensa esto. ¥ digo €3 un cornsenso que en la seciedad argentina existe pero que
también es muy deébil ¥ no sé cuanto va a durar. Creo que ¢ste tipo de cualquier cons-
truccion cultural que sirva, en este caso para mirar al pasado, pero que sirva para re-
torzar v construir esos valores, en 1os cuales hov vo creo pero que no creia en los afios
60, es importante entonces tenerlos claros y actuar en consecuencia en el museo
en cualquier otra cosa. O si no, actuar de otra manera, UNoe puede armar un museo
para demoestrar que 1o que hay que hacer es tirar abajo la democeracia, esto ¢s total-
mente posible.

Fl otra problema es el consenso hacia atrds, que ahi yo soy menos optimista. Yo
creo que ¢l nunca mas v el juicio a las juntas sirvieron para el despliegue del horror
y para que esta sociedad no pudiera seguir haciéndose la sorda, La sorda. Cuando di-
20 la sorda digo la sorda, porque esta sociedad se hizo la sorda. El pueblo argentino
es un pueblo heterogéneo y mientras unos morian otros miraban para otro lado, y es
10 1o quiere decit que ese pucblo sea responsable. No quiero usar la palabra culpable,
los culpables son los culpables, son los que tendrian que estar prescs. Pero aqui hubo
condiciones que hicieron posible esto; no me gusta pensar en la sociedad como ente-
ramernte victima, tampoco como culpable, kn ese sentido el despliegue del horror tu-
vo un efecto anestésico, en el sentido de "jgué malos que eran, yo no me enteré, qué
horror!”. O era un escenario donde habia malos que hacian cosas horribles pero don-
de se era un espectador inocente. Esta inocencia del espectador, para mi todavia no
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ha sido horadada. Hay aqui y alla algunos sintomas, el arte ha hecho mucho, me
acuerdo siempre de la pelicula “Un muro de silencio” que termina cuando la chica le
dice: pero mama nadie sabia tado esto, y la madre le dice: todos sabfan. Entonces, ahi
retomo Lo que deciamos antes, este museo debe plantear —aungque las generaciones va-
van pasando— el problema no concreto ¢ individual de “vos que hacias” de como la
sociedad admite, y celebra. Esta no era Videla o el chancho burgues de la aotra cuadra,
era gente comnn v corriente, pucblo para decirle en nuestro términos, Esta idea ce
qué agencia tiene uno en esta historia, por supuesto que hubo condiciones y hubo
miedo, pero ademas hubo colaboracion. Yo no estaria tan tranquila con ese CoONsen-
so hacia atrds, creo que hay gue trabajar mucho sobre ese consenso. Y ademas que ese
consenso hacia atrés a nosotros nos afecta en otro sentico, v €3 que me parece que es
importante eso de poner las condiciones de contexto —después voy a hacer algunas
referencias a la especiticidad de la cosa - me parece que todos queremos hablar de lo
que fue la situacion anterior. Cuales fueron las condiciones del surgimiento. Ahora
eso incluye también esta idea de que la democracia no servia, incluye también pen-
sar e la violencia como meéetodo de accidn. Digo para bien o para mal, para aprobar-
lo o desaprobarlo, pero incluve hacernos cargo de nuestro propio autoritarismo. lm
plica todo esa v es una cosa muy dura y dolorosa. Creo gque hay gue hacerlo, pero sim-
plemente no pademaos pensar en [a idea de un tiempo heroico, porque gsta idea para
¢slas cosas no sirve mucho. Mililica, no produce banslormaciongs. Scbre el future,
no @ (que pensaran nestros hijos, nuestros nietas, nio s€, pera hay gue abrir,

Finalmente la especificidad, Creo que es muy importante por mas que hablemos
del contexto. La especificidad no solo en cuanto motivo de un antes o despues —mne
sumo a lo gue dijo Cari de ¢so-sing quc ¢so fue especitico de esta forma de terroris-
mo de Lstado, no hubo los desaparecidos que hubo en 1a Argenting en otros lugares.
Cuando une ve lo de Chile, ¢s otra cosa. Hay condiciones de contexto, hay causas
que se entremezclan para producir el neoliberalisimo la distribucion de rigueza, etc.,
pero hay algo que no se reduce a las causas. ks lo mismo gue el nazismo, &l nazismo
o se explica por el racsmo. No se explica por sus causas solamente. Hay alpo gue tie-
ne que ver con la logica misma del crimen v la represion y 1z torma en que el Estado
se¢ convielte en absolulamente impune y lolalilario. El mal no se reduce a sus causa.
Y creo que ese plus es lo que ha hecho de esta dictadura distinta a otras dictaduras,
de esla represion dislinla a otras represiones, Todas son horribles, pero esta tuvoe un
plus no solamente en la historia argenting, sino también con otras dictaduras latinoa-
mericanas. Donde hubo a lo mejor mas muertos, pero la forma que adoptd v la figu-
ra del desaparecido me parece que expresa en su maximo punto csa caracteristica gue
la hace distinta a las otras. Asi comao el holecausto tiene alge de distinto, un plus que
lo hace casi inabordable, esto también tiene ese plus que todavia existe. La {igura del
desaperecido es lo que ha converlide a esto en alge que tiene un plas del mal para
usar urna palabra que no me gusta pero que hay que usar.
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